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Литература, исторя, 


Голодъ. Психология. романъ. Л. Гамеуна. Пе- 
зеводъ съ порвежекаго. Ц, 60 к. 

Сочинения Чарльза Диккенса, Полное собра- 
зе. П+иа каждаго тома (равна 75 жур- 
пальнымъ листамъ) 1 р. 60 Е. 

Герои и героичесное въ истори. Публичныя 
бесвлы Карлейля. Пер. В..Яковенко. Ц.1р.50к. 

Грядущая раса. ФантастичесвЙ романь. 90. 
Бульвера. Перев.съангл. Еаменскаго. Ц.БОк. 

Европейсн!е монархии ихъ дворы. Ройс05. 
Перев. В. Ранцовз. Съ 16 портрет. Ц. Тр. 

Литератураи жизнь. Е Е. Михайловскаго. Ц 1р. 

Черезъ сто лфтъ. Сошологичесый романъ 9. 
Беллами 2-6 издаще. Ц. 1 р. . о 

Въ трущобахъ Англи, (Планъ сощальной 
борьбы съ экономическими язвами современ- 
наго общества). Бутеа, Ц. Тр. 

Капитанская дочка. Позфеть А. Пушкина. 
Фоскошиовизхане, съ 188 рисунками. П. 60=. 
Въ папкЪ 75 в. Въ перепл. 1 р. р 

Сочиненя Пушкина. Съ портретами, б1огра- 
фей и 500 пиевмами. Полное собраше въ 
1-мъ и въ 10 томахъ. Цфна 1]-томнаго и 
10-томнао издалшя одна и та же: безъ карт. — 
1 р. БО0к. Съ 44 картин.—2 р. 60 к. На 
лучшей бумагь—на 50 в. дороже. За лере- 
плеты: ддя 1-тоинаго издашя—40 в. и Тр. 
Для 10-томи. (5 переплетовъ) 1 р. п 2 р. 

Большой альбомъ въ „Сочинеямъ Пушкина“, 
44 иллюстраши. Ц. въ папкЪ 1 р. 50 в. 

Малый альбомъ къ „Сочинешлмъ Пушкина“, 
ТВ же иллюстращи, но меньшаго формата. 
Ц. зъ коленкор. переплеть-—1 р. 26 к, 

Сочинен!я Лермонтова. Съ портретомъ, 6бю- 
графей и 115 рисунками. Полное собране 
въ 1-мъ въ 4-хЪъ томахъ. Цна одна и та-же 
1 рубль. @ Переплеты: для 1-томнаго 40 к. н 
1 р., для 4-хъ т. (2 лер.) 50 к. и 1 рубль. 

120 рисунковъ къ Лермонтову. Художествен. 
альбамъ М. Мальлиева. Ц®на въ папк$ 50 к. 

Истор!яквиги наРуси. Баллигарова. Ц. 1р. БОЕ. 

Русск е фланеры въ Париж. Лояова. Ц. 1 р. 

Наши офицерские суды. $. Павленхова. Ц.З5в 


законов дне и пр. 


Очерки нов$Ушей истор:и. (1815—1391 г.} д, 
Григоровича. Съ 53 порт. 6-е изд. Ц. 2 р. 
НовЪфйш!е русске писатели. Хрестомат1я для 
старшихь классовъ тимназ и! и книга для 
домаш. чтешя. Двътнова. Съ 72 портр, Ц.Зр 
Сочиненя Н. В. Шелгунова. Въ двухъ томахт, 
Съ портретомъ автора ин статьей М. Михай- 
ловскаго. Ц. за оба тома Зр., въ пер. 4 7. 
Повфсти и разсказы И. Н. Потапенко. Четыре 
тома. Цфна каждатор—1 руб. Перепт. дла 
2 томовъ вмёетБ по 50 к. 
Истор!я новф$йшей русской литературы.(1848— 
1890 гг.) А 2М Скабичевскаго. Цна 2 руб, 
Сочиненя ГлЪба Успенскаго. Въ 2 большихъ 
томахъ, съ портретомъ автора и статьей Д. 
Е. Михайловскаго ИЪна за ява тома—3 р. 
Сочинения Гл. Успенскаго. Томъ 3-й. Ц. 1р. 50к, 
Сочинен'я А. М. Скабичевскаго. Притичесще 
очерки и литературныя характериетикл. Съ 
портр. Цфна‘ва все собраше въ 2 том. 3 р. 
Сочинен!я 0. М. РЕшетникова. Въ 2 большихь. 
томахъ. съ портрет. автора. Ц. 2 р. Б0 в. 
Тургеневъ о русскомъ народф. Чтене для 
народа. Съ портретомъ Гургенева. Ц. 15 к 
Въ поискахъ за истиной. Махса Нордау. Перев 
съ 4-го нфм. изх. 9 Заузре. 3-е изд. Ц Тр. 
Счастье и трудъ. П Мантегаица. Ц. 75 в. 
Больная любовь. Гименичечк романъ. ПД 4/ин- 
тегаица Изд. 2-в Ц Б0к 
Роль общественнаго мнёня яъ государстяен- 
вой жизни. Профес, Гольцендорйа. Цфпа 7БЕ 
Очерки самоуправлен!я—земскаго,. городекаго 
п сельсвкаго. (. Приклонскаго. Ц. 2 р. 
Борьба съ ззмельнымъ хищничествомъ. Бы- 
товые очерки. И, Тимощенкова. Ц. Тр. Б0к. 
Брюхо Петербурга. Общественно-физюлогиче- 
све очерки. А. Бахттарова. Цна 1 р. 
Бесфды с законахъ и пэрядкахъ. Т. Горяи- 
ской, подъ ред. Я. Абрамова. Цфна 15 к. 
Законы о гражданскихъ договорахъ. Соста- 
« вилъ Фармаковскай. Ц. | р. 26к. м 
Въ небесахъ. Астрономическй романъ Д. 
Флажмарона. Съ рисун. 2-е изд. Ц. 75 в. 
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Русланъ и Людмила. Съ 8 картинками, 
ц 10 в.—Навказскй плфннинъ. Съ 3 карт., 
х. 3 к,‚—Братья Разбойники. Съ 3 карт. ц. 
2 к.—Бахчисарайски фонтанъ. Съ 3 карт., 
к. 3 к.-—Цыганы. Съ 3 карт., 3 к.—Пол- 
тава, Съ 5 харт., ц. 6 к. —Галубъ. Съ 2 варт., 
ц. 2 к.—Сказна о царф Салтанф. Съ 3 карт., 
Ц. 4 к.—Сназна о поп и работник$ Балдф. 
Съ2 кар., ц. 2 к. Сназка о мертвой царевн%. 
Съ 2 карт, ц. 3 к.—Сказна о золотомъ пф- 
тушк$. Съ 2 карт., ц. 2 к.—Сказна о рыбак и 
рыбн$. Съ 2 карт, ц. 2 к.—Пфени западныхъ 
славянъ. Съ 3 карт., ц. 4 к.—Евгенй Онф- 
гинъ. Съ 11 карт., ц, 20 к.—Графъ Нулинъ. 
Съ 3 карт, ц. 2 к.— Домикъ въ КоломнЪ. Съ 
2 карт. ц. 2 к.—М%дный всадникъ. Съ 
3 карт., ц. З к. Анджело. Съ 3 карт., ц.Зк.— 
Борисъ Годуновъ. Съ 9 карт., ц. 10 к.—Скуз 


пой рыцарь. Съ 2 карт.. ц. 2 к.—Моцартъ и 
Сальери.—Съ 2 карт., ц.2 к. Каменный гость. 
Съ Зкарт., ц. 2к.— Пиръво времячумы. СъЭк., 
к. 8 х._ Русалка, Съ 4 карт. ц 3 к. —Высть 
рфлъ. Съ 2 карт., ц. Зк.— Метель. Съ 2 карт, 
п. 3 к.— Гробовщикъ. Съ 2 карт.. ц. 2 к. — 
Станщонный смотритель. С`ь 3 карт., ц. Зк.— 
Барышня-нрестьячка, Съ 2 карт, ц. 4 к —Пи- 
новая дама. Съ 3 карт.. ц. 5 к.— Дубровен!Й. 
Съ 5 карт., ц. 10 к.— Арапъ Пзтра Великаго. 
Съ 3 карт., ц. 6 к.—Напитанская дочча. Съ 
11 варт., ц. 20 к. — Исторя Пугачзвенаго 
бунта. Съ ног. карт.. п. 20 к.—Всф поэмы. 
Съ 21 карт., ц. 25 к.—Вс% сназни. Съ 6 карт. 
Ц. 10к.— Всё баллады и лэгенды. Съ 4 карт., 
ц. 10 к._ВсЪ драмат. произзеденя. Съ 
11 карт. ц.20к.—Повфсти БЪлкина. Съ7 карт., 
ц. 10 в. —Всф письма, Съ 26 портретами, ц.25 в. 


1038. ЦЕНЗ. СПА. 27 мая 199] г ТИП. ТОВ. „эвщ ПОЛЬЗА“, в. ИОДЬЯЧ.. И 


А. Бетховёнъ. 


ЖИЗНЬ ЗАМЪЧАТЕЛЬНЫХЬ ЛЮДЕЙ 


В1ОГРАФИЧЕСКАЯ БИБЛЮТЕКА Ф. ПАВЛЕНКОВА 


БЕТХОВЕНЪ 


ЕГО ЖИЗНЬ И МУЗЫКАЛЬНАЯ ДЪЯТЕЛЬНОСТЬ 


БТОГРАФИЧЕСКИЙ ОЧЕРКЪ 


И. А. Давидова 


Съ портретомь Бетховена и музыкальнымь приложевемь, состоящим изъ 
выбора Ветховевекихь произведенй для фортешано. 


ЦВНА 25 коп. 


ВОО ООО ОО 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ 


Типографя ВысочАЙшЕ утвержденн. Товарищества «Общественная Польза». 
Бол. Подъяческая, 39 


1898 


а. 
Дозволено цензурою. С.-Петербургъ, 28 Октября 1892 год 


РОССИЙСКАЯ 
ГОСУДАРСТВЕННАЯ 
БИБЛИОТЕКА 
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ОГЛАВЛЕНТЬ. 


Вроде ео оне 


1. ДЪтотво ее 
П. Придворный органисть............. еее еененнто, 
ПЕ ВЕ Ва, а леев иамеые 
о ео 
У. 5-я и пасторальная симфов Я... ееннее Па 


\1[. М185& 30]епап1$ и 9-я симфовля. Посл$дее квартеты. 


Списокъ сочинен!й Бетховена ........ еее, 


ИСТОЧНИКИ, 


А. бемиег. Влюстарые уоп Га@х тап Вее ое. 
Маозег, 1871. | 

А. В. Матх. Гаде узи Вееотеп. 2 Вде. Веги, 1884. 

Т. №. Вееоуепз Гефеп. 3 Вае. Перис, 1867—1877 
(ипуоПепде?). 

— Веетотеп (Ве а’ Ои1уегза]-ВШПофек № 1181). 

А. 77. Трауег. Гаде уап Вееоуепз 1,еЪеп. 3 Вае. 

_ ВехЦи, 1866—1879 (ипуоНев4е). 

@. №неоин. Тпетазевез Уег2е1е113з дег \Уегке уоп 
Газе узо Вееотеп. Гера, 1868. 

А. 77. Трюцег. Овтопоюс1зевез УогресрЬта8з ег УетКе 
ВееВотетз. Веги, 1865. 

4. М№неоми. Вееоуещала. Терри под УУегаг, 


1872. : 
— меце Веебпотешала (МазбкабвеВез `УУоспет а, 
1875—1879). 


— Ей б27етлен Вееотеиз алз 4ег (ей 1801—1802. 
Терае, 1865. 

— Е 5Е12еписН уоп Вееоуеп ацз дет Табте 1803. 
Терие, 1880. 

77. Атфтоз. Си ызюнзене ВПаег аиз дет Мизерев . 
4ег бехепмал{. Гери, 1865. 

Е. Бтепде. безе е 4ег Маз т ЦаПеп, Фейсала 
пи Егапктеев. Ге1р7йе, 1878. 

4. Г. Рубинштейна. Музыка, и ея представители (Раз- 
товоръ о музык). Москва, 1891. 


ВВЕДЕНТЕ, 


Музыка, какъ одно изъ непосредственнёйшихь проявленй че- 
ловфческаго духа, находится въ тфеной связи съ различными фа- 
зисами его развитая. Она является неотлучной спутницей чело- 
вфка, взрной выразительницей его внутренней жизни на пути 
ея постепеннаго роста и представляеть чутьй отзывъ каждой 
эпохи, каждаго народа, его религознаго м!ровоззрёня, высоты его 
нравственнаго и умственнаго уровня. 

Въ древности музыка, наряду съ другими искусствами, соста- 
вляла часть культа и веюлду сопровождала важнфйше религ1оз- 
ные обряды и перемони. Музыка среднихъь вЪковъ, сообразно 9б- 
щему духу этой эпохи, долго всецзло и беззав$тно служила рели- 
ги, пока ие обратилась въ одинъ изъ безчисленныхь великол®и- 
ныхъ, но лишенныхь внутренняго содержаня, церковныхь обря- 
довъ того времени. Толчокъ, данный рефориащей, звернувшй 
христ1анетво къ его первоначальной искренности и простот%, вы- 
зваль къ жизни и музыку, какъ самостоятельное искусство. За 
время ея беззавЪтваго служеня церкви она окрфпла и развилась, 
и теперь, когда внутреннее содержане замфнило внфшнюю обряд- 
ность, она должна была проявиться во всемъ своемъ велищи. И 
дфйствительно, на музыкальномъ небосклон$ засяло двойное во- 
звёзде: Бахъ и Гендель, патр!архи музыки. Усиливиееся значеще 
свтской власти и то наивно-беззаботное, чистое пользоваще 
жизнью, которое наступило послЪ неограниченнато, суроваго вла- 
стительства церкви, — отразилось въ классическихь творен1яхъ 
Гайдна я Моцарта. 

Но человёчество шло впередъ; оно стремилось свободу своихъ 
релимозныхь вфроваюй распространить на весь свой нравствен- 
вый мфъ. Велиый подъемъ человфческаго духа, характеризующий 
конецъ минувшаго вфка, произвель перевороть и въ музык: 
явился Бетховенъ. Онъ представляется истиннымъ сыномъ своего 
вфка, выразителемъ вВяшй и стренлен! своего времени. 

Его бфдная внфиними событиями жизнь полна глубокаго внус- 
ренняго содержаня. Онъ вступилъь въ нее неподтотовленнымь и 
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бёлнякомъ и до самой смерти не научился ни улучшить своего 
внфшняго существованя, ни примириться съ ея требовавяни. 
Чтобы призвае Бетховена совершилось до конца, судьба окру- 
жила ето польфишимъ безмольемъ, соверщенийшимъ одиноче- 
ствомъ. Й можеть быть, никогда полнфе не выражалось соотвЪт- 
стве между духовнымъ призвашемь и обстоятельствами жизни, 
какъ у Бетховена. Что сломило и уничтожило-бы другихъ, то его 
только укр®пило и сдёлало свободнымъ; однообраз!е внзшней жизни, 
въ которомъ заглохли-бы друге, оживляло его и доставляло ему 
минуты высшихь радостей и высшаго несчастья; даже тотъ роко- 
вой недугь, который, какъ проклят!е, тяготёлъ-бы надъ всякимъ 
другииъ нузыкантомъ, убивая его внутреный муъ,—для Бетхо- 
вена слфлался какъ-бы таинственнымъ благословенемъ на выпол- 
нене его призван. 

Вся жизнь его была въ искусствЪ. И мы чувствуемъ въ его 
произведеняхъ, что онъ дфйствительно имфетъ намъ многое ска- 
зать и притоиъ про насъ самихъ: то, что мы чувствуемъ и пере- 
живаемъ, онъ самъ перечувствовалъь и пережилъ, и все наше 
счастье и страдане онъ самъ испыталъ и глубже, и сильнфе. 
Передъ нами встаетъ образъ не только великаго художника, но и 
челов*ка, выдающахося по своему внутреннему м!ру и силё воли. 
Онъ относился съ одинаковой глубокой серьезностью, какъ къ 
жизни, такъ и къ искусству. Его жизнь составляетъ основу всей 
его двятельности: велиый художникъ вытекаеть изъ великато че- 
ловЪка. 


1. 
Дфтство. 


Семья. — „Старый капельмейстеръ“. — Отедпъ. — Первыя заняз!я музы- 
кой. — Пфейферъ.—Ванъ-денъ-Эденъ.— Нефе. — Вступлен!е въ жизнь. 


Людвигь ванъ-Бетховенъ-— нидерландець по проиехожденю— ро- 
дилея въ г. Боннф (на Рейн) и крещенъ 17-го декабря 1770 т.; 
день рождеюня его неизветенъ. Въ Боннъ переселился его дфдъ, по 
имени также Людвигъ ванъ-Бетховенъ. Этотъ человфкъ обращаетъ 
на себя особенное внимане не только какъ личность значительная 
сама по себЪ, но тлавнымъ образомъ и потому, что въ немъ ясно вид- 
ны зачатки вофхъ тфхъ способностей и качествъ, которыя потомъ 
такъ ярко и характерно выразились въ его знаменитомъ внукф. 
Онъ обладаль выдающимся музыкальнымъ талантомъ, силой воли 
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и характера, переходившихи верфдко въ неукротимое упрям- 
етво. 

Тринадцатилётнииь мальчикомь дФфдъ Бетховена, велфдетвуе 
семейныхь непрятностей, бфжаль изъ родительскаго дома и 
посл скитай поселился въ БоннЪ, гдЪ векор$ получилъ м%ето 
прилворнаго пфвца, а затфиъ и придворнаго капельмейстера. Онъ 
пользовалея большимъ авторитетомъ, какъ музыкантъ, и своею 
дВятельностью составилъ себф видное положен!е; современники 
отзываются о немъ съ большимъ уважененъ, какъ и о человък». 
Физически онъ имфлъ большое сходство съ внукомъ, особенно 
напоминая его блестящими, живыми, проницательными глазами 
и крлкой, коренастой фигурой, исполненной силы и энерми. «Ота- 
рый капельмейстеръ» чувствовалъ большую нфжность къ малень- 
кому Людвигу и часто подолгу забавлялся съ нимъ. 0бразъ 
дфда, въ костюмЪ придворнаго музыканта, въ красномъ камзол® 
съ золотыми галунами, въ жабо и парикф, съ шляпой подъ иыш- 
кой и большою тростью въ рукахъ, ходившаго твердыни, рфши- 
тельными шагами, оставилъ въ памяти внука глубокое виечат- 
лфне, и неудивительно, что этоть послёдый всегда съ особой 
любовью и гордостью вепоминалъь о старик8 и до самой смерти 
не разставался съ его портретомъ. 

Въ семейной жизни «старый капельмейстеръ» быль очень не- 
счастливъ. Жена его была пьяницей; онъ принужденъ быль съ 
ней разстаться, и ее заключили въ монастырь. Изъ вефхъ дЪфтей 
его остался въ живыхъ только одинъ сынъ [оганнъ, доставивш!й 
отцу также не мало огорченй. Это былъ въ высшей степени ни- 
чтожный и жалей человзкъ. Сначала, казалось, что изъ него вый- 
детъ хорош музыкантъ: двфнадцати лфтъ онъ уже пёль въ при- 
дворномъ хорё, а зат$мъ получилъ мфсто придворнато пфвца, 
правда, съ незначительнымь содержан1емъ. Но, по непомфрнону 
легкомыслю, а главное вслфдетве унаслёдованной оть хатери 
страсти къ спиртнымь напиткамъ, онъ съ трудоиъ могъ удер- 
жаться и на этомъ ифстф. По природ безхарактерный, но добро- 
душный, онъ, подъ влящемь своей несчастной страсти, дфлался 
раздражительнымь и жестокимъ, и тогда во всей силф проявлялось 
унаслЪфдованное отъ отца упрямство. Тотаннъ женился очень рано, 
противъ воли отца. Жена его, Магдалина, была существомъ чуез- 
вычайно кроткимъ и добрымъ, но имфла на мужа мало вляня. 
Пока быль живъ «старый капельмейстеръ», молодая чета переби- 
валась кое-какъ, по смерти же его скоро наступила настоящая 
нищета. Между тёмъ семья Тоганна быстро увеличивалась. Черезъ, 
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три года посл свадьбы у него родился сынъ, названный въ честь 
дфда Людвигомъ, а черезъ нфеколько лётъ, векор$ одинъ за дру- 
гимъ, родились еще два сына — Каспаръ-Карлъ и Гоганиъ. По- 
нятно, что при такихь обстоятельствахь [оганну ванъ-Бетховену 
было не легко зарабатывать хлфбъ на пропитан1е семьи и что при 
его безхарактерности и легкомысти онъ свободное отъ службы 
время предпочиталь проводить бол$е въ трактир$; домой же 
возвращалея мрачнымь и раздражительнымь, причемъ не- 
р%®дко происходили бурныя и тяжелыя семейныя сцены. Дфла 
Тоганна разстраивались все бол$е и болфе, а это въ свою очередь 
вяло на его нравственное состояв!е, заставляя его все боле и 
болфе отдаваться несчастному пороку, такъ что за нФоколько 
лфтъ до смерти онъ былъ уволенъ отъ службы. 

Во среди его сЪрой, тяжелой жизни блисталъ лучъ надежды: вы- 
дающяся музыкальныя способности старшаго сына Людвига, ко- 
торыя обнаружились въ раннемъ дфтетв$. И хотя отцу не суждено 
было дожить до полнаго развит1я таланта сына, но онъ не обма- 
нулся въ своихъ ожиданяхъ, и именно этотъ сынъ неё только спасъ 
евоимЪ даровашемъ всю семью отъ окончательной гибели, но и 
окружилъ имя Бетховена безсмертной славой. Впрочемъ отецъ, при 
его характерв и при той тяжелой обстановкЪ, въ которой проте- 
кала его жизнь, едва ли.могъ отнестись серьезно къ развитию му- 
зыкальныхь способностей маленькаго Людвига; все его отношене къ 
сыну заставляетъ думать, что онъ им лЪ въ ‚виду исключительно 
матеральныя цфли и видфль въ талант$ ребенка только источ- 
никЪ дохода. Еще въ памяти всфхъ въ то время было пребыване 
въ Бонн «генальнато мальчика» Моцарта, возбудившаго всеоб- 
щи энтузЗазиъ. Понятно, что мыель сдфлать изъ сына поскор%е 
тоже «гея» и эксплуатировать его естественно должна была 
придти въ голову Тоганну ванъ-Бетховену. Онъ приступиль къ 
дфлу рЫшительно и вастойчиво. Замфтивъ, съ какимъ вниманемъ 
и наслажденень четырехяфтей Людвигь слушаль его пе и 
игру, онъ, сначала шутя, потоиъ все серьезнфе сталъ учить его 
игр на фортешано, а зат$мь и на скрипк®. Къ занятямъ сына 
онъ относился не только строго, но даже жестоко, заставляя его 
работать по цфлымъ днямъ, «подбодряя» упрямаго мальчика по- 
щечинами и пинками. Ни слезы ребенка, ни просьбы и увёщаня 
друзей, свидфтелей частыхь тяжелыхъ сценъ, не могли поко- 
лебать упорство отца. Онъ сталь еще настойчивве и не позво- 
‚ ляль сыну даже играть со сверстниками; многе изъ нихъ не 
разъ видфли, какъ отецъ прогонялъ ето изъ ихъ веселой компани 
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и какъ маленьый Людвигъ съ горькими слезами просталвалъ пЪ- 
лые часы передъ фортешано (онъ быль еще слишкомъ малъ, чтобы 
‹идЪть), исполняя заданную отцомъ музыкальную работу. Такъ 
какъ отещъ стремилея возможно скор%е развить талантъ сына, 
чтобы сдфлать изъ него доходную статью, то общее научное обра- 
зоване было самое поверхностное. Оно ограничилось посфщен!- 
емъ впродолжени немногихъ лфтъь начальной школы, тд%. 
мальчикъ учился читать, писать, считать и немного латыни. 
Этотъ недостатокъ образован1я, несмотря на выдающ!ся умъ и 
способности Бетховена, самымъ печальнымъ образомъ выступаетъ 
во вефтъ его письмахъ. Впродолжен!и всей своей жизни онЪ быль 
очень слабъ, какъ въ ореографи, такъ въ особенности въ счет$. 

Ёъ счастью все это не помфшало развит его внутренняго 
грандюзнаго м1ра, хотя развит!е это совершилось гораздо позже и 
постепенно, отчасти благодаря блатопрятной средф, въ которую 
онъ попалъ впослфдетви, а отчасти, и главнымъ образонъ, 
велфдетве того неудержимаго стренлен1я впередъ, которое состав- 
ляло веегда одну изъ отличительныхь чертъ его тарактера и 
которое заставляло его постоянно углубляться въ себя и въ окру- 
жающее. Уже въ раннемъ дфтетв$ сверстники рисуютъ его дякимъ 
и неразговорчивымъ, предпочитающимъ одиночество. Изъ вофхЪъ 
его школьныхь товарищей никто не могъ припоинить ни одной 
шалости, ни какого нибудь приключеня на Рейн% или въ горахъ, 
ни одной шутки или веселой игры, гдф участвовалъь бы маленьй 
Людвигъ. Музыка, и только музыка была его постояннымъ завя- 
т1емъ; въ свободныя мивуты онъ больше наблюдалъ, чфчъ разго- 
варивалъ, и отдавался всецфло чувствамъ и впечатлямъ, воз- 
буждаемымъ въ немъ музыкой и впосл®дстыи поэтами, & также 
его неудержимой фантазей. Онъ нногда подолгу сидфлъ у окна, 
опершись головою на 06% руки и неподвижно глядя въ одну точку, 
погруженный въ свои мечты. Вообще онъ уже тогда, ВФ ДВТОТВЬ, 
своимъ поведешемъ и особенностями характера возбуждаль въ 
окружающихь чувство какого-то почтительнаго удивленя, & къ 
его выдающемуся музыкальному дарован1ю относились съ большинъ 
энтузЗазмомъ. Это отношене въ свою очередь вяло на «эксцент- 
ричнаго» мальчика, развивая въ немъ вфру въ себя и свон силы, 
и тбуъ придавая ему бодрость и желаше идти дальше. 

Зная тяжелое дётетво Бетховена, нельзя не удивиться, откуда 
У мальчика взялись не только силы перенести эти трудные пер- 
вые годы ученья, во и энермя, и желан!е идти впередь по этоху 
пути. Домашняя обстановка и примфръ отца мало могли способ- 
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ствовать намфреншю посвятить себя музык$. Можеть быть, образъ 
дъца, сохранивнийся ясно въ памяти ребенка и представлявиийся 
ему въ ореол$ славы, заронилъ въ его душу первую искру и про- 
будиль стремлене сдфлать самому что нибудь большое въ искус- 
ствф, въ которомъ такъ прославился «старый капельмейстеръ». 
Можетъ быть, именно дёлу, съ которымъ онъ такъ родетвенъ 
-былъ по всей своей натурф, Бетховенъ обязанъ тфиъ одушевле- 
вемъ и настойчивостью, съ которыми онъ преслфдовалъ свои гор- 
дые, сузлые планы. 

Какъ бы то нн было, его талантъ развивался съ поразительной 
скоростью, и на девятомъ году жизни мальчикъ замфтилъ, что онъ 
въ своемъ некуеств® превзошелъ отца. Когда-же самъ отецъ убф- 
дилея въ этомъ, то онъ поручилъ обучен1е сына болфе опытному пре- 
подавателю — п%впу Пфейферу, занимавшему у Бетховеновъ комнату. 

Но несмотря на перемфну учителя, самый методъ остался 
тотъ-же. Разсказываютъ, что часто, когда отецъ съ Пфейферомъ 
поздно вочью возвращались изъ трактира, они вытаскивали маль- 
чика изъ постели и держали его до утра у фортешано. Это время 
оставило въ душЪ Людвига неизгладимый слЁдъ на всю жизнь. 
Но за то результаты этихъ занят были таковы, что, когда 
Людвагъ игралъ вмфст® съ своимъ учителемъ (который былъ хо- 
рошимъ флейтистомъ) и родственникомъ - скрипачемъ, то подъ 
окнами ихъ дома собиралась цфлая толпа; прохож/е останавлива- ` 
лись и говорили, что такую музыку можно слушать день и ночь. 

Еъ этому же времени относится небольшое путешеств!е, ко- 
торое Людвигь совершилъ съ матерью въ Голландию, гдз онъ 
своею пгрою возбудилъ вееобщий восторгъ. Но въ матеральномъ 
отношени путешестве было повидимому ие особенно удачно. По 
крайней мёр% по возвращени мальчикъ неоднократно повторялъ: 
«Голландцы скареды; я никогда больше не пофду въ Гол- 
ландю». 

Хотя занятя съ Пфейферомъ продолжались всего одинъ тодъ, 
ТЪмъ не мене, будучи уже знаменитымъ композиторомъ, Бетхо- 
венъ не разъ говорилъ, что онъ именно этому учителю всего 
болфе обязанъ, и однажды, узнавъ о бфдотвенномъ положеши Пфей- 
фера, послаль ему значительное денежное вспомоществоване, 
хотя салгь всегда былъ въ стфененныхь обстоятельствахз. 

Пфейфера замфниль старикъ Ванъ денъ Эденъ, уже болёе 50 
лфть занимавиий должность придворнато органиста, одинъ изъ 
лучшихь друзей «стараго капельмейстера». Вфроятно въ память 
умершаго друга онъ сталъ безплатно заниматься съ его внукомъ. 
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2 
Повидимону старикъ инфлъ мало вмянйя на мальчика, твиъ болфе, 
что могь удфлить немного времени на занят1я съ нииъ. 

По смерти Ванъ денъ Эдена учителем Людвига сдфлалея пре- 
емникъ его, знаменитый въ то время композиторъ, шанисть и 
органистъ-—Нефе. Никогда еще Людвигь не иыфлъ такого в5р- 
наго, расположеннаго друга, какого нашелъ въ своемъ вовохъ, 
еще молодомъ, учител®, постоянно зайотившемся о своемъ ученик 
и безкорыстно помогавшемъ ему. Мальчикъ, которому шель уже 
двЪнадцатый тодъ, занимался исключительно игрою на фортешано 
и орган и достигъ въ этомъ большого совершенства, но до сихъ 
поръ онъ серьезно не пробовалъ своихъ силъ въ сочинени. Хотя 
энергичный, впечатлительный, одаренный огненной фавтазей, Люд- 
вигъ безъ сомнёня пытался уже ве разъ изливаль свои мысли и 
чувства въ звукахъ, но Нефе былъ первый, занявш! ся развит1ехъ 
той способности мальчика, которая сдфлала его вноелдотви ве- 


ликимъ. Вотъ что писали о немъ въ тогдашнихъ газетахъ: 

„Людвигъ ванъ-Бетховенъ, мальчикъ 11-ти лётЪ, выдающихся даро- 
ван. Онъ отлично играетъ на фортешано и прекрасно читаегъ съ 
листа... Г-нъ Нефе далъ ему также, насколько позволяли остальныя 
занат!я, нфкоторыя указан!я по генералъ-басу. Теперь онъ занимается 
съ нимъ упражненями въ сочинени и для ободрен1я его изаль ‹о- 
чиненныя имъ 9 вара на тему марша, Дресслера. Этотъ молодой 
тей заслуживаетъ вспомоществован!я для заграничнато путешествя. 
Изь него выйдетъь назфрное второй Моцартъ, если онъ будетъ про- 
должать, какъ началъ“. 

Нефе относился къ своему ученику очень серьезно, особенно 
стараясь развить въ мальчик музыкальный вкусъ, для чего 
заставлялъ его изучать лучи!я произведеня Баха, Генделя, Гайдиа, 
и Моцарта. Первые опыты Людвига въ сочинени Нефе критико- 
валъ чрезвычайно строго, что давало нерфлко самолюбивоху маль- 
чику поводъ горько жаловалься на «етрашную придирчивость и 
несправедливость» учителя. Но, несмотря на, это, онъ вполн% одз- 
ниль все, что Нефе сдЗлалъ для него, и впослёдетв1и писаль своему 


бывшему учителю: 

„Благодарю Васъ за совфты, которые Вы мнф давали при моемъ 
стремлени къ усовершенствованю въ божественномъ искусств$. Если 
я буду когда нибудь великимъ челов%комъ, то въ этомъ и Ваша, заслуга“. 

Л5томь 1782 г. Нефе быль уволенъ въ продолжительный от- 
Пускъ и долженъ быль поставить вифето себя заместителя. Этимъ 
замфстителемъь быль никто иной, какъ 11/, лёта Людвить 
ванъ-Бетховенъ, уже пользовавнийся славой отличнаго органиста. 

Новая должноеть была не легкая, такъ какъ органисту при- 
ходилось играть въ церкви ежедневно, по праздникамъ-же— два, & 
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иногда и 3 раза въ день. Но маленьый замфститель такъ хорошо 
справился съ своей задачей, что Нефе по возвращени оставилъ 
ого своимъ помошникомъ. На слЗдуюдий годъ, на время отсут- 
ствя придворнаго капельмейстера Лукези, Нефе было поручено 
исполнен!е его обязанностей. Но масса выпавшаго такимъ обра- 
зоиъ на органиста труда заставила его передать часть своихъ 
обязанностей помощнику. И вотЪ тогда уже 12-ти-лётвйй Бетховенъ 
сдфлалея «чембалистомь» (т. е. Шанистомъ) въ оркестр и на 
цемъ лежало веден!е театральныхь репетицй, —постъ и почетный, 
и ви ст съ тБиъ отв тетвенный... 

Черезъ годъ онъ быль сдфланъ придворнымъ органистомъ, а еще 
черезъ годъ уже получаль 150 гульденовь (около 90 р.) въ тодъ 
жалованья, т. е. половину всего получаемато отдемъ годового со- 
держаня. Такимъ образомь исполнилось завфтное желане отца, 
и15-ти-лётнй сынъ сдёзался поддержкой семьи; векор$ ему суж- 
дено было стать главой ея. . 

Олна изъ хорошихъ знаконыхь Бетховеновъ разеказываетъ, 
что она часто виджла, какъ [оганнъ ванъ-Бетховенъ, красивый, 
высовй мужчина въ напудренномь парик, шелъ по улицамъ Бон- 
на на репетицию или въ капеллу и рядомъ бфжалъ сынъ его, ко- 
ренастый мальчикъ, въ костюмВ придворнаго музыканта; и какинъ 
выражешемъ удовольствя свфтилось лицо отца отъ сознаня, что 
его мальчикъ исполняетъ дзло взрослаго мужчины.... 


П. 
Придворный органистъ. 
Курфюреть Максимилань Францъ.—Музыкальная жизнь въ Бонн$.— 
Путешестне въ Вфну.-У Моцарта.—ЗВозвращене въ Боннъ.—Ольга, 
Брейнингъ.—Первыя увлечен!я.—Пофздка въ Мергентгеймъ.—Штер- 
кель. —Графъ Вальдитейнъ.—Стремлене въ Вфну. 

Городъ Боннъ, резиденшя курфюрста Еёльнскато, въ то 
время представляль собою одинъ изъ культурныхъ центровъ. 
Курфюрсть Максимиманъ Францъ, младший братъ императрицы 
Марти Терези АвстрИйской, одинъ изъ благороднёйшихъ и обра- 
зозаннфйшихь государей прошлато вЪка, вефми силами епособ- 
ствовалъ развит!ю наукъ и искусствъ въ своей столиц$. Въ пер- 
вые-же годы своего царствованя онЪ основаль университетъ, & 
вскор$ и публичную бибмотеку, которую самъ часто посфщалт. 
Музыку онъ любиль страстно и получилъ въ ВФнЪ, гдф тогда 
жили и дВйствовали Глюкъ, Гайднъ и Моцартъ, прекрасное му- 
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зыкальное образоване. Неудивительно, что онъ обратиль 0с0бое 
вниман!е на свой хоръ и оркестръ, и его «капелла» пользовалась 
тромкою известностью далеко за предфлами государства. Онъ 
основалъ также нашональный театръ, гд® давались оперы Глюка, 
и Моцарта и драматическая произведешя выдающихся авто- 
ровъ, преимущественно Шекепира, Лессинга, Гёте и Шиллера. 
Члены капеллы и театра были, по отзыву совремейниковъ, все 
образованные, развитые люди, изящные и благовоспитанные. При 
двор*% часто бывали также музыкальные вечера, въ которыхъдятель- 
ное участ!е принимал самъ курфюрстъ, а также и молодой Ветхо- 
венъ, пользовавиийся большою милостью Максимилана Франца. 

Среди такой кипучей музыкальной дфятельности «придворный 
органисть> ииблъ съ одной стороны полную возможность воесто- 
ронне выказать свои поразительныя музыкальныя даровав1я, а съ 
другой-— постоянное пребыване среди лучшихь произведен искус- 
ства должно было имфть ршающее вллян1е на его художествен- 
ное развите. 

Й дВйствительно, скоро онъ является уже ве «удивительнымъ 
ребенкомъ», а настоящимъ художникомъ, сильно хЪйствующинъ 
на слушателей, удивляющихся почти неисчерпаемому богатству 
его идей, совершенно особому выраженю игры, а также поразя- 
тельной образности и значительноети его фантаз!и. 

„Я не знаю, чего можеть ему еще не доставаль для того. чтобы быть 
великимъ художникомъ, —говорится въ современномъ отчет, —даже 
всЪ превосходные музыканты, члены капеллы, —его искренне поклон- 
ники и слушаютъ, затая дыхане, когда онъ играетъ; но самъ онъ 
скроменъ, безъ всякихъ притязанай“. 

Въ это время Бетховенъ Уже пробрфлъ то удивительное совер- 
шенство, съ которымъ потомъ игралъ и читаль трудезйщя и ° 

‚ сложифйшя партитуры. 

Сюда относится одинъ характеристичный анекдотъ. Однажды 
Бетховенъ игралъ у курфюрста передъ избраннымь обществомъ 
новое тро Плейеля, вифетВ съ другомъ своимъ Рисомъ и знаменя- 
тынъ в1олончелистомъ Бернгардомъ Ромбертомъ. Въ середин$ 29210 
кежду исполнителями произошло минутное занфшательство, но оки 
не остановились и благополучно доиграли до конца. Оказалось, что 
въ фортешанной парти были пропущены два такта. Никто изъ 
присутствующихь ничего не замфтиль, и курфюрстъ очень востор- 
галея новымъ произведешемъ Плейеля и исполнешемъ ею. Н?- 
сколько позднфе, при подобныхь же обстоятельствахъ, когда во 
время исполневя съ листа новаго тр1о влолончелисть сбился, Вет- 
ховенъ всталь съ своего м$фета и, продолжая играть, еталь ить 
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партю влолончели. На восклицае изумленя присутствующихъ 
онъ замфтилъ, улыбаясь: «Такова должна быть парт!я волончели, 
иначе авторъ ничего не смыслилъь бы въ сочиненши». Въ другой 
разъ, когда ему замфтили, что онъ тажъ быстро съигралъ съ листа 
одно Ргез\ю, что не могъ разглядфть всф ноты, Бетховенъ отвтилъ: 


„Это и не нужно; когда скоро читаешь, то, сколько бы ни было опе- 
чатокъ, ихъ не зам$тишь или не обратить на нихъ вниман1я, если 
только языкъ, на которомъ читаешь, хорошо знакомъ“. 


Въ общемъ, вифшняя жизнь его за эти годы была однообразна; 
онъ всецфло отдалея исполненю своихъ обязанностей, къ кото- 
рымъ относился весьма серьезно. Но и здфсь его необузланная, 
своевольная натура иногда прорывалась, заставляя юношу под- 
часъ забывать объ окружающей обстановк. Такъ, однажды онъ 
попросилъ у опытнаго извца и отличнаго музыканта Геллера, ко- 
торому аккомпанировалъ во время богослужен1я на страстной не- 
дЪлж, позволеня сбить его въ пзш и такъ воспользовался дан- 
нымъ ему неосторожно разрёщевемъ, что Геллеръ совершенно 
растерялся и никакъ не могъ попасть на послфднюю ноту, несмотря 
на то, что Бетховенъ все время игралъ ему его голоеъ. Присут- 
ствующе музыканты были совершенно поражены его искусствомъ, 
но разсерженный Геллеръ пожаловался курфюрету. Хотя живому, 
остроумному и подчасъ самовольному Максимищану эта шутка 
очень понравилась, но онъ едфлалъ молодому органисту внушение, 
запретивъ ему на будущее время так1я «гемальныя выходки». 

Свободное отъ службы время Бетховенъ посвящалъ сочинен!ю 
и итр% на инструментахъ. Въ особенности онъ составилъ себф за, 
это время славу импровизащями на фортешано, и сила его музы- 
кальной выразительности была уже такова, что его часто просили 
изобразить характеръ какото-нибудь знакомато лица, что онъ иепол- 
нялъ всегда съ огромнымъ успфхомъ, вызывая восторгъ и изумле- 
не у слушателей. Вообще онъ за это время успёль сдЗлатьея 
однимъ изъ первыхъ музыкантовъ города Бенина. | 

Но его безпокойная, страстная натура не позволяла довольство- 
ваться тёмъ, что онъ ихзль. Ему было тфено въ маленькомъ Бонн, 
душно въ мелочной обстановкВ этого города. Животворный духъ, 
повфявиий тамъ съ воцарешемъ Максинимана, пробудилъ въ Бетхо- 
венф только неудержимое желане вырваться изъ этой тесноты туда, 
КЪ саному источнику, откуда пришли эти въяня. Вс$ мысли его были 
устремлены на В%ну, эту «обфтованную землю музыки». Одна за- 
вЪтная мечта охватила его: увидать и услыхать «царя музыки» Мо- 
царта, который тогда находилея на вершин® славы. Отъ него 


. 
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Бетховенъ надфялся получить отв$тъ на всЪ вопросы, которые 
онъ еще неясно ощущалъь въ своей душф. И вотъ, при помощи 
курфюрста, эта завЪтная мечта его сбылась: въ слёдующемь году 
мы находимъ 16-ти-лфтняго Бетховена въ ВЪН%. 

Веселая, безпечная жизнь этого города преизвела на серьезнаго, 
углубленнато въ себя и строго-нравственнаго юношу странное 
впечатл®н!е: онъ почувствовалъь себя совершенно одинокимъ въ 
стран, которая скоро должна была сдфлаться его вторымъ отече- 
ствомъ. Й «царь музыки» оказался не такимъ, какинъ онъ пред- 
ставлялся пылкому воображеню молодого боннскаго музыканта. 
Маленькая, невзрачная фигура покрытаго славой художника, съ 
бледнымъ лицомъ и разсфянныхи глазами, его обычная предва- 
ибренно незначительная, шутливая болтовня мало отвЪчали ожи- 
даюямъ Бетховена. Съ другой стороны, коренастый, неуклюжий 
юноша съ ЛЬВИНОЙ ГОЛОВОЙ и «почти невыносимо блестящими гла- 
зами» не обладалъ и тфнью того, что привлекаетъ людей при 
первомъ знакомствф. Къ тому же гордое сознанйе своихъ силь, 
которое жило въ душф Бетховена всю жизнь, заставило его дер- 
жаться передъ великимъ художникомъ болфе самостоятельно и 
сдержанно, чВиъ бы слёдовало. А Моцарть въ то время быль 
слитикомъ занять и семейными дФлами, и своими сочинещями, чтобы 
обратить особенное вниман1е на одного изъ безчисленныхь незна- 
комыхъ музыкантовъ, приходившихъ представиться ему. 

Ветр$ча двухъ величайшихь композиторовъ была довольно су- 
хою, и они разстались не особенно довольные другь друтомъ. Но 
отъ зоркаго взора Моцарта не ускользнула. мощь бетховенскал 
геня. Сначала, когда Бетховенъ съигралъ ему на фортешано вы- 
ученную пьесу, Моцартъ похвалилъ его довольно холодно. Бетхо- 
венъ, замфтивЪ это, попросилъ у него тему для инпровизащи и, 
какъ это съ нимъ всегда бывало, когда онъ быль раздражень, — 
играль особенно хорошо; Моцартъ, вниман1е и удивлен! кото- 
раго были возбуждены въ высшей степени, наконецъ не выдер- 
жаль и, выйдя потихоньку въ сосфднюю комнату къ своимъ 
друзьямъ, воскликнул: «Обратите внимане на этого человфка, 
онъ заставить мръ говорить о себф!» Но о какихъ-либо заняяхь 
съ боннскимь музыкантомь не было и рфчи. Даже обыкновенно 
столь любезный и готовый всегда всфмъ доставить наслаждение 
своею игрой, Моцартъ не съигралъ Бетховену ни одной ноты, что 
очень больно отозвалось въ сердив гордаго юноши. Ояи разстались 
холодно и никогда болфе не видались. Бетховенъ скоро принужденъ 
быль покинуть Вну, а когда онъ черезъь 5 лёть вернулся туда 
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навсегда, то «царя музыки» уже ве было въ живыхъ. Но эта 
встр$ча съ Моцартомъ произвела на Бетховена, глубокое впечатл*- 
не, и его уважене и поклонене великому художнику росло тфмъ 
сильнве, чёмъ болфе онъ научалея цфнить и понимать его теналь- 
ныя произведеня. 

Неизв®стно, какъ сложилась бы жизнь Бетховена, еслибы онъ 
остался дольше въ В%нВ. Не увлекъ ли бы безпечно-веселый по- 
токъ ея кипучей, нзеколько разгульной жизни огненнаго, полнаго 
силъ юношу, впервые вырвавшагося ва свободу посл своего труд- 
наго, нерадостнаго дфтства? Устояла ли бы въ то время противъ 
вофхъ соблазновъ большого городаего врожденная, сохранившаяся 
” до конца жизни, нравственная чистота, ярко освфзщающая всю 
его послздующую дФятельность? Судьба избавила его отъ этого 
испытаня, пославъ ему взамфнъ другое, пренудившее его вер- 
нуться на родину и направить вновь всф свои силы на то, чему 
онъ привыкъ отдавать ихъ съ ранняго дётетва. 

Бетховенъ внезапно получилъ письмо отца о безнадежной бо- 
лЬзни страстно любимой матери. Онъ немедленно выфхалъ изъ 
ВЪны, не смотря на очень стфененныя денежныя обстоятельства. 
Дона юношу ждала очень тяжелая обстановка, которая должна 
была ему показаться вдвое тяжелёе посл кратковременной 
свободной жизни въ ВфнЪ, Онъ нашелъ семью въ совершенной 
нищет$ и въ долгахъ; отець окончательно предался своей губи- 
тельной страсти, а несчастная мать отъ горя и лишен лежала 
ВЪ чахоткЪ. Она умерла, вскор% послф прзда своего обожаемато 
первенца. Для него это была незамфнимая утрата: хотя мало обра- 
зованная мать и не мотла быть настоящимъ другомъ своего вели- 
като сына, но въ его безграничной любви къ ней сказывалась 
вся его врожденная страстная нфжность, не находившая себ ни- 
тд больше исхода среди суровой обстановки дфтства. Еъ тому же 
собственное здоровье Бетховена за это время пошатнулось. Его 
душевное состояе ясно видно изъ слфдующихъ грустныхь строкъ, 
написанныхь ииъ вскор$ посл смерти матери одному другу въ 


тород% Аугебург$, у котораго овъ останавливался на пути изъ В%ны. 

„Я долженъ вамъ признаться, пишетъ Бетховенъ, что съ тЪхъ поръ, 
вакъ я уфхаль изъ `Аугобурга, стала исчезать вся моя радость, а съ 
нею и мое здоровье... Я спфшилъ, какъ только могъ: желан!е увидаль еще 
разъ мою больную мать заставило меня преодолёть всф препятствия, Я 
застать ее еще въ живыхъ, но въ ужаснзйшемъ состояв1и: у нея была 
чахотка, и оа умерла недфль семь тому назадъ, послВ долгихъ муче- 
ый и страданй. Она была для меня такою доброй, любящей матерью, 
моймъ лучшимъ хругомъ! О, кто быль счастливёе меня, когда я еще 
могъ произнести дорогое имя матери и она отзфчала мнф, и кому я 
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могу теперь сказать его? Нфмымъ, похожимъ ва нее виды яыъ, кото- 
рыя создаеть мнф мое воображеше? Съ тёхъ поръ, какъ я здфеь, у меня 
было мало прятныхъ часовъ. Все время я страдалъ стъененлемъ въ 
груди и боюсь, чтобы оно не перешло въ чахотку; къ этому присо- 
единяется еще меланхол1я, которая для меня такое же несчасие, 
какъ и болЪзвь... Судьба здфеь, въ Боннф, противъ меня“. 

Но ему некогда было занималься мыслями о себЪ, а необходимо 
было дЪйствовать, такъ какъ вся забота о семь легла веецфло 
на его плечи. Чтобы справиться со всми житейскими невзгодами 
и не свалиться подъ ихъ тяжестью, нужна была неимовзрная сила 
воли, въ особенности для такой исключительно художественной на- 
туры, какъ Бетховенъ, ве $ помыслы и стремленя котораго были 
направлены совсёмъ въ другую сторову. И то, что онъ не только 
справилея съ этимъ, но и продолжалъ бодро и сяфло смотр%ть впе- 
редъ, свидфтельствуеть о его громадной нравственной снл$, 060- 
бенно если припомнить, что онъ самъ быль боленъ. Въ это тяже- 
лое время ему протянулъ руку помощи другъ его, Франць Рисъ. 
Какъ глубоко тровутъ былъ Бетховенъ участемъ друга, видно изъ 
того, что, принимая черезъ 13 лЬтъ его сыва Фердинанда въ 
ВфнЪ, онъ, очень занятый спёшной работой, сказалъ: «Я не могу 
теперь отв$тить вашему отцу, но вапишите ему, что я незабыль, 
какъ умирала моя мать; этого ему будетъ достаточно». 

Но на помощь друзей нечего было полататься, да это было и 
це въ натур Бетховена. Онъ долженъ былъ взять себя въ руки, 
отказаться отъ своихъ гордыхъ плановъ н отдать всф свои силы 
на зарабатыване денегъ для пропитав1я семьи, состоявшей изъ 
иеспособнато въ труду отца и двухъ малол$тнихьъ братьевъ. Это 
время его жизни было временемъ страшнаго разлада съ самимъ 
собою и глубокой внутренней борьбы. Семейная обстановка дВ1- 
етвовала на него подавляюще; его душевныя способности требо- 
вали перемфны впечатлён и освфженя посл непрерывной на- 
пряженной работы въ одномъ и томъ-же направлеши съ ранняюо 
дЪтетва; ежедневныя сношен!я съ людьми, гораздо болфе его обра- 
зованными, доставляли не мало горькихъ минутъ сахолюбивому 
юн0ш%; жаждущая дфятельности натура влекла его неудержимо 
впередъ... А онъ долженъ быль отъ всего отказаться, чтобы 
добывать хлЬбъ семь® своимъ талантомъ! Онъ ни минуты не заду- 
мался исполнить то, что считал своимъ долгомъ; но этотъ страли- 
ный внутреный разладъ сильно подфйствоваль на его непосред- 
ственную натуру и еще ярче выдвинуль всф т$ противорёчивыя 
качества, которыми онъ отличался потомъ всю свою жизнь. Ря- 
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домъ съ глубокой серъезностью, безграничной снисходительностью 
ЕЪ другимъ, ныжной привязанностью и безусловнымъ довфруемъ 
ЕЪ друзьямъ у него развилась, какъ слфдетв!е сознан1я своей силы 
и той отвфтотвенности, которую онъ на себя взялъ, непоколеби- 
мая самоув$ренность, переходившая нер$дко въ юношесь задоръ, 
отъ котораго онъ самъ боле всего страдалъ... Онъ сдфлался еще 
болфе нелюдимымъ, молчаливымъ, подозрительнымъ и вепыльчи- 
вымъ. А обстоятельства дфлались все тяжелфе и тяжелфе. Отецъ 
послЪ смерти жены до того палъ физически и нравственно, что 
старций сынъ, во избёжан!е непр!ятностей, вынужденъ былъ про- 
сить объ увольнеши его отъ должности. Просьба была уважена, 
причехъ отцу оставлена половина получавшагося имъ содержаня, 
а другая половина отдана сыну на воспитане его братьевъ. Но 
когда Бетховенъ хотвль представить декретъ курфюрста въ казна- 
чейство, отецъ упросилъ сына не дФлать этого и не срамить его пе- 
редъ товарищами, обфщая выплачивать аккуратно слфдующую ему 
часть. Онъ доброеовфетно выполняль это обфщаше впродолжени 
всей своей жизни и такимъ образомъ облогчаль Людвигу воспитане 
братьевъ. Но когда отецъ умеръ (1792 г.) и Бетховенъ хот лъ вос- 
пользавалься декретомъ курфюрста, онъ съ ужасомъ замфтилъ, что 
отецъ уничтожиль документъ. Этотъ поступокъ отца подёйство- 
валъ на сына гораздо сильнфе, чёмъ всякая нужда и матераль- 
ныя лишения. Извфетно, что, не смотря на всю снисходительность 
и даже ласку, съ которой Бетховенъ относился къ отцу, —онъ ни- 
когда про него не говорилъ, хотя всяый намекъ о немъ въ дур- 
ной стороны выводилъ его изъ себя. 

Тяжелое это время было для него во всфхъ отношеняхъ, но 
Но то и дало его душ глубину, позволившую ему почувствовать 
‘то невыразимое страдане, тяготвющее надъ человзчествомъ, о 
которомъ онъ потомъ повфдалъ му въ своихъ творешяхъ; оно 
закалило его духъ для тфхъ гигантскихь создав!й, за, выполнен!е 
которыхъ только онъ могъ дерзнуть взяться. 

Но все-же была опасность, что подъ гнетомъ такихъ стровыхъ 
обстоятельствъ заглохнетъ сердце юноши. Упорно углубленный въ 
самого себя, лишенный любви и ласки, онъ съ дЪтства искалъ въ 
своемъ неисчерпаемомъ воображени то ечастье, которое ему не да- 
валось въ жизни. И онъ навЪрное уже тогда дошелъ-бы до той не- 
приступвой замквутостн, которая явилась потомъ естественным 
слфдетыемъ несчастныхь обстоятельств его жизни, если-бы не 
ветрётиль на пути своемъ сердечной ласки п участ1я со стороны 
вемьи, сдфлавшейся для него почти родною п воспоминание о ко- 
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торой онъ благодарно сохраниль въ своей душ до самой смерти. 
Это была семья вдовы придворнаго совфтника фонъ-Брейнинга. 

Бетховень познакомился съ нею черезъ своего друга Риса и 
скоро былъ приглашень туда преподавать игру на фортешано. 
Семья эта состояла изъ молодой еще матери, дочери Элеоноры и 
трехъ сыновей. ВеБ дфти мало отличались возрастомъ оть своего 
молодого учителя. Въ дом Брейнинговъ царствовалъ при не- 
полдфльномъ весельф непринужденный, изящный тонъ. У нить 
было иного знакомыхь и друзей, вносившихъ большое ожнвле- 
не и разнообразе въ ихъ жизнь. Беттовенъ векор® сд®лался 
тамь’ родныхъ: онъ не только проводиль у нить цфлые дни, 
но нерфдко и ночеваль. Онъ чувствоваль себя свободнымъ, 
еут дышалось легко, и вся обстановка приводила его въ 
хорошее вастроене. Зд®сь-же онъ познакомился съ лучшими 
произведетяни измецкой и иностранной литературы и получиль 
къ ней страстную любовь на всю жизнь. Болфе веего онъ впоелд- 
стыи увлекался древними классиками, преимущественно Гомерсмъ 
и Плутархомъ, а также произведенями Шекепира. 

Сама еще молодая, умная и привлекательная г-жа Брейнинть 
скоро съумфла привязать къ ебф юнато музыканта и получила 
вадъ нимъ почти неограниченную власть. Своей материнской лю- 
бовью и лаской она дЪйствовала неотразимо на тевальнаго юно- 
ту, духовную мощь котораго она ясно постигла евоимъ женскимъ 
сердцель, пей удалось въ значительной м$р$ смягчить жесткость 
его характера, пробудить въ немъ снова вфру въ людей и въ 
жизнь. Онъ покорно выслушивалъ ея замфчан!я и почти веегда 
охотно подчинялся ей. Когда-же его непом$рное упрямство и тутъ 
прорывалось, то добрая Брейнингъ пожимала плечами и говорила: 
«Ну, на него опять дурь нашла», —выражене, которое Бетховенъ 
похниль всю жизнь. Какъ онъ самъ чувствовалъ все это благо- 
творное вшян!е, видно изъ того, что онъ постоянно называлъ чле- 
новъ семьи Брейнингъ свопин антелами-хранителями, а, самое г-жу 
Брейнингъ— своею второю матерью. 

Здвеь-же, въ этомъ дорогомъ ему домф, Бетховенъ испыталъ 
первыя увлечен1я. Къ своей живой и прелестной учениц онъ чув- 
ствовалъ большую дружбу и сохраниль ее надолго. Почти черезъ 
сорокъ лётъ онъ пишетъ своему другу Вегелеру, съ которымъ по- 
знакомился у Брейнвнговъ и который впослфдетви сдфлалея му- 
жемъ Элеоноры: «У меня еще хранится силуэтъ твоей Лерхенъ, изъ 
чего ты видишь, какъ инф дорого все милое и хорошее моей нолодо- 
сти». Но первая любовь его была не Лерхенъ, а подруга ея Жанетта 
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д Онратъ, живая, интересная блондинка, по которой онъ вздыхалъ 
одновременно съ другими. Кокетливая блондинка безжалостно драз- 
Вила свойхъ поклонниковъ и подарила, свое сердечко австрИйскому 
офицеру. Но ее вскор$ замфнила красавица Вестергольдъ, къ ко- 
торой Бетховенъ чувствовалъ сильную страсть и часто впоел®д- 
стыи вспоминалъ объ этой своей «Вертеровекой любви». Онъ долго 
состоялъ также въ числ$ страстныхъ поклонниковъ прекрасной 
Вабетты Кохъ, впослфдетви графини Бельдербушъ. Но всф эти 
увлеченя были очень кратковременны и ие оставили на Бет- 
ховенВ никакихъ слёдовъ. Въ его подвижной натур вофчатл ня 
быстро иЗнялись. Другь его Вегелеръ говорить, что Бетховенъ 
} быль постоянно влюбленъ въ кого нибудь и впослдств!и одержи- 
'’ валь таюя побфды, которыя были-бы очень трудны любому Адонису. 

И съ вишней стороны судьба какъ будто ему улыбнулась въ 
эти счастливые годы. Знакомство съ сеньей Брейнивгь дало ему 
положен!е въ свфт$ и свело съ иЪкоторыми знатными лицами, 
среди которыхъ первое нфсто принадлежало молодому графу Карлу 
фонъ-Вальдштейну, любимцу и постоянному спутнику курфюрста. 
Онъ быль ве только знатокъ музыки, во и самъ отличный музы- 
кантъ, и первый оцёниль тевй Бетховена во всей его полнот%. 
Графъ Вальдштейнъ всячески старался поощрить молодого чело- 
вфка и часто самымъ дипломатическихь образомъ, въ виду страш- 
ной шелетильности юноши, помогалъ ему деньгами, подъ видомъ 
награды отъ курфюрста: 

„Ибо —разсказываеть ‘его б1ографъ—Бетховенъ, какъ дитя, нуж- 
дался въ самомъ нфжномъ обращенш. Кто хотфль оказать ему благо- 
дне, —тоть не долженъ быль ему совсёмъ показываться, но, какъ 
добрый ген -хранитель, время отъ времени приближаться настолько, 
чтобы онъ только чувствовалъ его благодфян!я“. 

Графъ очень подружился съ молодымъ музыкантом и часто 
приходиль къ нему въ его скромную комнату. Бетховенъ чуветво- 
валъ, чВиъ онъ ему обязанъ, и выразилъ впослфдетв!и графу свою 
благодарность посвящешемъ одной изъ своихъ лучшихь форте- 
шанныхь сонатъ (С-4иг, ор. 53). 

Вфроятно, благодаря также графу Вальдштейну «придвор- 
ный органисть» нибль много уроковъ въ аристократическихь 
донахъ, такъ что н въ матеральномъ отношени онъ могъ вздох- 
нуть свободнфе. Но преподававе было очень не по душ живому 
и непокойному музыканту, и г-жф Брейнингь нер%дко приходилось 
употреблять въ дВло весь свой авторитетъ, чтобы заставить его 
относиться исправно къ исполненю этихъ обязанностей. Такъ, онъ 
пувль урокъ у австрйскаго посланника баропа Вестфаля, жив- 
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шаго напротивъ Брейнинговъ. Его «второй матери» стоило каждый 
разъ неиновфрнаго труда уговорить его идти туда. Бетховенъ, зная, 
что г-жа Брейнингь наблюдаетъ за нимъ изъ окка, шелъ, какъ 
«упрямый осликъ», но иногда, дойдя до двери барона, возвра- 
щалея назадъ, говоря, что сегодня совершенно не въ состояюи 
заниматься, что лучше онъ завтра займется вдвое дольше. Это 
отвралцен!е къ урокамъ осталось у него навсегда: ученикъ его, 
вынъ друга, Фердинандъ Рисъ, разсказываетъ, что, когда онъ 
игралъ, то Бетховенъ сочиняль въ сосфдней комнат или зани- 
мался чвмъ нибудь и только изрфдка садилея къ фортешано п 
выдерживаль это виродолженш полу-часа. Вирочемъ вс ученики 
его говорятъ, что онъ былъ, вопреки своей натурЪ, замбчательно 
терп®ливъ во время урока. 

Въ свободные часы Бетховенъ усердно сочинялъ, и за эти 
годы написаль немало вещей, преимущественно варащй для 
фортешано, изъ которыхъ иномя были напечатаны. 

Обязанвости его какъ «придворнаго органиста» въ это время 
были очень необременительны, такъ какъ курфюретъ часто и на 
долго покидалъ свою резиденщю. Въ одно изъ такихъ путешествй 
(въ гор. Мергентгеймъ) его сопровождала вся капелла, въ томъ 
числв и Бетховенъ, на котораго эта пофздка произвела самое 
радостное впечатл ще. Было лучшее время года; вся капелла Фтала 
на двухь яхтахъ по Рейну и Майну. Веселая компан1я музыкан- 
товъ и актеровъ придумала по дорог$ разыграть «погодъ Нябе- 
лунговъ»; она избрала изъ своей среды комичеекаго «велика,го 
короля», который фаспредфлиль между спутиками «выишя 
должности». На долю Бетховена выпало быть поваренкохъ, при 
чемъ на это зван1е онъ получилъ подписанный «великимъ королемъ. 
ва высотахъ Рюдесгейма», дипломъ, съ прицфиленной къ нему 
на кускВ каната огромной смоляной печатью. Этотъ документъ 
Бетховенъ увезъ съ с0б0ю вм%ст® съ очень немногими вещами, 
когда переселилея изъ Бонна въ ВЖну. 

Во время помянутаго путешеств!я онъ познакомился съ поль- 
зовавшиися большою славою шанистомъ и композиторомъ а6ба- 
томъ Штеркелемъ, игра котораго была въ высшей степени изящна. 
грацозна и нёжна, но, по выраженио Риса, «нфеколько женствен- 
на». Бетховенъ, никогда не слыхавпий выдающагося шШаниста, 
не зналъ еще вефхь тонкостей нюансировки при игр на фор- 
тешано; его собственная отненная игра отличалась жесткостью 
ий н%ёкоторой неотдфланностью. Съ напряженным вниманемъ 
прислушивался онъ къ этой неслыханной имъ раньше н®жноти 
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и тран исполненя. По окончавш игры Штеркеля настала оче- 
редь Бехтовена сфеть за инструментъ, причемъ его просили съиграть 
вочиненныя имъ незадолго передъ тфмъ трудныя варащи. Сму- 
щенный удивительной игрой Штеркеля, молодой музыкантъ долго 
не рфшался играть послф него. Тогда хитрый аббатъ сталъ вы- 
ражать соинфн!е въ томъ, ножетъ-ли самъ авторъ исполнать свое 
произведен!е. Этого было достаточно. Задфтый за живое, Бетховенъ 
немедленно сфлъ за фортешано и не только съигралъ просимыя 
вараши, но тутъ-же съимпровизироваль вЪфсколько новыхъ,— 
не ленфе трудныхьъ, причемъ все время игралъ, къ величайшему 
изуиленю слутателей, въ вфжномъ, гращозномъ стилф Штеркеля. 

Какъ видно, Бетховену теперь съ вишней стороны жилось въ 
общехъ хорошо. Но что происходило въ глубин души этого огненна- 
то юноши? Онъ не могъ удовлетвориться ничтожной славой виртуоза 
въ маленькомъ город$; онъ чувствовалъ въ себф громадвыя силы, 
онъ жаждаль простора для своей дфятельности. Онъ весь полонъ 
быль неясныхъ, но мощныхь порывовъ; въ немъ зрфли иден, все 
велич!е которыхъ онъ только смутно чувствовалъ. Веецфло за- 
нятый своимъ грандознымь м!ромъ, Бетховенъ жадно смотрфлъ 
впередъ поверхъ своей настоящей жизни. Теперь, когда подъ вшя- 
н1емь ласки и болфе свфтлыхь обстоятельствь нфсколько улеглись 
разбущевавиияся волны его души, когда нЪсколько затихла его 
внутренняя буря, — онъ яено понялъ свое призване. Онъ поналъ, 
что борьба н страдавя для достижен!я высокой пёли и состав- 
ЛЯЮТЪ ЖИЗНЬ, и его охватило, можеть быть въ первый разъ, то 


' чувство смиреня, которое впослФдств!и составляло одну изъ отли- 


° чительныхь чертъ его характера. Онъ, который быль извфетнымь 


музыкантомъ, — «придворнымъ органистомъ», смиренно созналея 
себф, что онъ еще ничто, что для тфхъ подвиговъ, на которые 
онъ чувствовалъь себя призваннымь, онъ еще совсёмъ не полго- 
товленъ. И какъ только онъ это понялъ, его неудержимо охватила 
жажда учиться, идти впередъ, дать настоящее примфнен1е всфиъ 
силамъ, которыя такъ настоятельно стремились наружу, жажда 
той настоящей жизни, на которую овъ съ дётства привыкъ смо- 
трёть такъ серьезно и глубоко. Въ немъ все трепетало отъ страш- 
наго напряженя, отъ нетериёливаго ожидан!я будущаго. И вели 
это состояв!е души съ одной стороны еще ярче выдвигало наружу 
и усиливало ‘вс характеристическ!я черты его бурной натуры, то 
съ другой-—это смирен!е въ сознанйи своихъ еилъ вносило въ его 
внутреннее: «я» ту гармон1ю я величавое спокойств1е, при которыхъ 
оНЪ ТОЛЬКО И МОГЪ ВЫПОЛНИТЬ ©в0е великое призван. 
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И если мы знаемъ о невыносимомъ демоническомъ блескВ его 
темныхъ глазъ то одновременно съ этимъ находимъ и такое опи- 
сане Бетховена: «Какъ только лицо его просвЪтлялось, оно осв?- 
щалось всею прелестью дтекой невинности; когда онъ улыбался, 
то невольно вЗрилось не только въ него, но и во все челов чества, 
до того искрененъ и правдивъ онъ былъ въ еловахъ, во взглядз, 
в9 всЪхЪ своихЪ движен1яхъ>». 


Ш. 
Въ ВБнЪ. 
Тайднъ въ Бонн$. — Переселене въ Вбну.— Заняя у Гайдна. — Шенкъ. — 
Занят!я у Альбрехтебергера и Сальери.— Знакомства: Ванъ Свитенъ, 
Лихновскй, Разумовсвй, Лобковичъ, Цмескаль. —Положен!е въ ВЪн8.— 
Пофздка въ Берлинъ.—Отказъ отъ предложешя Фридриха П.—ИПринцъ 
уп-Фердинандъ. —Гиммель.— Возвращене въ Вфну- 

Бетховенъ сознавалъ, что ему нужно учиться, — учиться внёш- 
нимъ пр!емамъ, пройти строгую музыкальную школу. Онъ съ каж- 
дымъ днемъ все сильнфе ч\ветвовалъ, что его знашя далеко не 
соотвфтствують всей величин его творческой силы. И мысли ан! 
снова были устремлены на ВЪну; въ воображении неотступно стоялъ 
образъ того великаго музыканта, къ которому онъ нЪ%сколько 
ЛётЬ тому назадъ отнесся съ юношескимъ задоромь и «малень- 
кая, невзрачная фигура» котораго теперь приняла въ его глазахъ 
транд1озную величину. 

Но «царя музыки» уже. не было въ жавыхь, и вЪ музыкаль- 
номЪ мфЪ властвоваль, не имфя соперниковъ, старикъ Гайднт. 
И хотя дётоки-наивная беззаботноеть и простота, характери- 
зующая Гайдна въ жизни и творчествф, была еще болфе чужда 
характеру Бетховенскаго ген!я, тВиъ не менфе молодой боннска 
нузыканть, жаждавиий познай въ своемъ искусств, возлаталъ 
86% надежды на <папашу Гайдна», какъ его всё звали. 

Это стремлеше Бетховена находило сильное поотрен!е въ его 
друзьяхъ, особенно въ его покровителф траф Вальдштейн*, 
который глубоко вфрилъ въ большия композиторевя способности 
своего любимца. Хотя Бетховенъ впослёдетыи санъ отрекся 
почти отъ везхъ своихъ сочинен!И, написанныхь въ ВоЕн%, но 
мы знаемь, что онъ тамъ написалъ не мало; между прочимъь—ц%- 
лый (къ сожалфню до насъ не дошедиий) балетъ на сюжетъ, с0- 
чиневный Вальдштейномъ. Балеть этотъ былъ исполнень при дво- 
рф, причемъ въ немъ принимали участе вев знатныя лица двора, 
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курфюрста. Впрочемъ молодой композиторъ скрылъ тогда свое имя, 
ц балетъ считался произведещемъ самого графа Вальдштейна. 

Въ 1790 т. въ музыкальной жизни г. Бонна произошло важное 
событие: 60-ти-лфтнйй Гайднъ на пути въ Англшю, гд$ онъ долженъ 
быль дать нзеколько концертовъ, посфтиль резиденщю Максими- 
лана. Куофюрсть принялъ его съ величайшимь почетонъ и вся- 
чески старался выказать ему свое уважене. Во время обфдян 
исполнялась музыка Гайдна, а послф богослуженя курфюретъ 
представиль ему лично свою капеллу и пригласилъ его къ обфден- 
ному столу. Скромный Гайднъ былъ совершенно растроганъ вни- 
уаемь курфюрста и выражешемъ восторга со стороны ка- 
пеллы. 

Естественно, что на обратномъ пути изъ Анти онъ снова 
пожелаль посфтить мфсто, гдф ему былъ оказанъ такой востор- 
женный пр!емъ. Курфюрста въ это время не было въ Бонн, но 
капелла употребила все стараве, чтобы достойно замфнить х0- 
зянна. Гайдну были снова устроены оващи и выказаны знаки вни- 
маня и уваженя. Между прочимъ въ честь него была устроена 
экскуроя по живописнымь окрестностямъ Бонна. Во время этой 
экскурои произошло первое бол%е близкое знакомство знаменитаго 
музыканта съ его будущимъ великииъ ученикомъ. Бетховенъ вос- 
пользовался случаемъ, чтобы узнать мнфн!е Гайдна о своемъ кох- 
позиторскомъ талант®. Онъ показалъ Гайдну сочиненную имъ не- 
задолго передъ тзыъ кантату, которая не могла быть исполнена, 
велфдетве страшной ея трудности, въ особенности для духовыхъ 
инструментовъ (случай ‘не единственный въ композиторской д%я- 
тельности Бетховена). Гайдиъ отозвался съ большою похвалой объ 
этомъ сочинени и сов$товалъ молодому автору серьезно позанять- 
ся развимемъ своихъ кохпозиторскихь способностей. Это обстоя- 
тольство еще боле взволновало безпокойнато юношу и укр®пило 
ВЪ немъ непоколебимое рфщен1е во чтобы то ни стало отправиться 
туда, тдф онъ, по его ин ню, могъ научиться чему-нибудь путному. 

И воть осенью того же года, взроятно благодаря старанячъ 
графа Вальдштейна, курфюреть р$фшилъ послать своего придвор- 
наго органиста въ Вау къ Гайдну съ тфмъ, чтобы онъ, по окон- 
чан!и своего музыкальнаго образовавя, совершиль выст® съ учи- 
телемъ позздку въ Лондонъ для упроченя своей славы, & зат%уъ 
вернулся бы въ Боннъ занять мфето придворнаго капельмейстера. 
На все Время его отсутстыя ему было оставлено получаемое со- 
держан!е. Каюя надежды возлагались на него,—видно изъ за- 
писки графа Вальдштейна, которую тотъ написалъ на прощанье 
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своему любиицу и въ которой онъ называетъ 22-хъ-лётняго юно- 
шу наслфдникомъ геня Моцарта. 

Бетховенъ покидалъ Боннъ сълегкимъ сердцемъ, оставляя семью 
обезпеченной: старшый братъ былъ въ то время учителемъ музыки, 
& младпИй—-аптекаремъ. Единственный человфкъ, который мгъ 
возбуждать въ немъ чувство безпокойства, —отецъ, умеръ вскор% 
посдё отъфзда сына. Разетаванье съ друзьями не могло особенно 
печалить Бетховена, слишкомъ поглощеннаго новой открывающейся 
еиу жизнью; къ тому же онъ не могъ подозрфвать, что многихъ 
изъ нихъ ему не придется бол$е увидать. Онъ выфхалъ изъ Бонна въ 
начал ноября 1792 г. Это было время всеобщаго возбуждещя, когда, 
революц1юнное движен!е Франции перенеслось зазя предфлы, ифран- 
пузская ария, подъ звуки Марсельезы, подотупила къ береганъ 
Рейна. Максимиланъ Францъ долженъ былъ бфжаль. Французы 
скоро завладфли Рейномъ, и для Бетховена исчезла всякая надежда 
возвратитьея на родину. 

Въ ВЪнЪ Бетховенъ засталъ золотой взкъ музыки. Музыка, 
была центромъ духовной жизни знати того времени и цфлаго 
круга образованныхъ любителей, всеми силами способствовавитихъ 
ея развитию и проивфтаню. Правда, ни драма, ни опера, ни цер- 
ковналя музыка не находились уже на той высот. какъ прежде, 
но тамъ процв$тала, какъ нигд%, интрументальная музыка. Публич- 
ныхъ концертовъ въ томъ смысл, какъ мы ихъ понимаемъ, 
тогда было очень мало; лишь пногда давались оркестровые кон- 
церты, или, какъ ихъ тогда называли, ‹академи», преимуществен- 
но по предварительной подписк$. За то у многихъ знатныхъ лидъ 
были свои отличные оркестры, завфдываше которыли нерфдко 
брали на себя величайшие музыканты, какъ Гайдиъ, Моцартъ, 
Сальери. Также въ очень многихъ домахъ были великолённые 
струвные квартеты. Двери всфхъ этихъ музыкальныхъ домовъ 
всегда гостеприимно открывались для всЪхъ композиторовъ, арти- 
стовъ и даже любителей. Понятно, что при такой кипучей музы- 
кальной жизни являлся огромный спросъ на разнаго рода инетру- 
ментальныя сочиненя, что въ свою очередь сильно вл1яло на 
развит1е этого рода композиторской дЪятельности. 

Такимъ образонъ австрИйская школа, инструментальной музыки 
вскор$ заняла первое иёсто въ иф%. И вотъ тамъ же, тд двад- 
цать лётъ назадъ Глюкъ произвель «великую революц!ю > въ опер- 
ной музык, нашедтую ебф завершен!е въ творешяхъ Моцар- 
та,—Гайднъ, вифст$ съ тфиъ же Моцартомъ, создалъь новое на- 
правлене чисто инструментальной музыки, которая должна была, 
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достигнуть высшей степени развит1я, благодаря геншо и сифлости 
того молодого челов ка, который только-что сдфлался его учеником». 

Нельзя себ% представить времени и мфста, боле благопруятство- 
вавшихь проявлентю и развито гигантской творческой силы «моло- 
дого человЪка» изъ Бонна, уже тогда мечтавшаго идти дальше за 
предфлы, достигнутые Гайдномъ и Моцартомъ. Мечты эти были еще 
неяснымъ, но неудержимымъ порывомъ къ чему-то невфдомому, чего 
нужно было достигнуть, и путь къ этому невфдомому еще только 
емутно представлялся самому Бетховену. Но его страстная вФра 
въ свое призване и силы дФйствовала неотразино на веёхъ окру- 
жающихь, заставляя и ихъ вфрить въ его будущее. Самъ Гайднъ 
сразу оцфнилъ въ ученик® своего достойнаго преемника. Посл 
года занят съ Бетховеномъ онъ уже писалъ въ Бониъ, что скоро 
должень будетъ задавать ему больышя оперы, а самъ перестанетъ 
СОЧИНЯТЬ. 

Но былъ ли знаменитый композиторъ,—самъ смфлый, пользо- 
вавиийся полнымъ успфхомъ, воваторъ, и притомъ какъ разъ 
‚очень занятый подготовленями къ предстоявшему вторичному пу- 
тешествю въ Англию, былъ ли Гайднъ способенъ вести занят1я 
утрямаго, самовольнаго и еще болфе смфлаго музыкальнато рево- 
лющонера? Исходъ ихЪ занят показалъ, что нЪфтъ. 

Хотя Бетховенъ уже много зналъ практически, но сознан!е 
недостатка основательнаго и системалическато образованя вы- 
звало въ немъь желане пройти полный музыкальный курс съ 
самаго начала, чтобы привести въ порядокъ и т$ свфдфня, кото- 
рыя имь уже были пруобр5тены. Онъ хотёль изучить подробно 
вс установлевныя вфками основы музыки, чтобы потомъ созна- 
тельно и смёло слфдовать тфмъ законамъ, которые диктовалъ ему 
его генй и которые для него были выше всего. Этимъ объясняет- 
ея, что онъ, набросавиий уже тогда (какъ видно изъ сохранив- 
шихся черновыхь тетрадей) тав1я музыкальныя мысли, которыми 
мы восхищаемся до сихъ поръ, терпфливо отложилъ на долго раз- 
работку ихъисъ скромностью истиннаго ген!я сёль на школьную 
скамью Овъ принялсязад®ло събольшимъ жаромъ и втечене года 
прошеть генералъ-басъ, гармовю и первыя основы контрапункта. 

Вначал В занятия его съ Гайдномъ шли очень успфшно, иотно- 
меня ихЪ были саныя дружеск!я; они довольно часто видались, в 
ученикъ нерфдко угощаль своего учителя шоколадомъ и кофе. 
Какъ ученикъ, Бетховенъ былъ очень старателенъ и прилеженъ и 
добросовЪетно исполняльъ всф предписан1я своего наставника. Но 
ВЪ немъ уже слишкомъ сильно сказывалея композиторъ, съ непо- 
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колебимой ув$ренностью опиравшйся на требования своего внутрен- 
няго чувства и энергично, ревниво оберетавиий отъ посторонвяго 
виания вс проявленя этого чувства. Онъ хотфлъ видфть въ Гайдн 
учителя, а не цензора и критика своихъ сочиненй. Понятно, что при 
такихъ условяхъ и при грандозномъ упрямств® Бетховена у него 
должны были происходить нерфдко недоразуифя съ учителем, 
Безпокойный ученикъ сталъ скоро подозрфвать Гайдна въ небреж- 
номъ отношени и неискренности. Но онъ до поры до вренени 
скрылъ свое неудовольстве, продолжая усердно готовить уроки 
и угошаль учителя кофе и шоколадомъ, пока одно елучайное об- 
стоятельство не подтвердило его сомнф ня. 

Къ чиелу самыхъ раннихъ знакомыхь Бетховена въ В$нё при- 
надлежаль Шанистъ и композиторъ аббатъ Гелинекъ, котораго 
онъ часто посбфщаль. У него же онъ познакомился съ извЪетнымъ 
композиторомь Шенкомъ, который сильно заинтересовался его 
занят1ями у Гайдна. Бетховенъ горько жаловалея ему, что со- 
всЪмъ не идетъ впередъ и что его знаменитый учитель слишномъ 
занятъ, чтобы относиться съ должнымъ внимав!емъ къ ученику. 
Черезъ нзеколько дней Шенкъ встрётилъ Бетховена, возвращаю- 
щагося съ урока у Гайдна, съ тетрадкой задачъ подъ мышкой. 
Шенкъ выразилъ желав!е проемотр$фть эти задачи и нашелъ 2Ъ 
нихъ много ошибокъ, не исправленныхь Гайдномъ. это открыме 
привело Бетховена въ страливое негодоване, и онъ рЪигилъ яе- 
хедленно прекратить уроки у Гайдна. Друзьямъ насилу удалось 
уговорить его не приводить въ исполнене этого намфрешя и по- 
дождать, пока не представится для того удобный предлогь. Веко- 
р6 Гелинекъ переговорилъ съ Шенкомъ н просилъ его, отъ имени 
Бетховена, заняться съ нимъ вм$ето Гайдна. Шенкъ сотласился полъ 
условемъ, чтобы занят!я были безплалными и чтобы Гайдиъ ничего 
0 нихъ не зналъ. Съ этихъ поръ Шенкъ сталь настоящимъ ру- 
ководителемъ Бетховена, хотя этотъ послёди!Й аккуратно являлся 
къ Гайдну и показывалъ ему исправленныя Шенкомъ задачи, ко- 
торыя онъ всявй разъ переписываль на чисто, чтобы не в0збу- 
дить въ учител$ какихъ-либо подозрён!й. Можно себф представить, 
ВЪ какомъ настроен!и духа онъ приходилъ къ своему «наставнику». 
Вогда Гайднъ однажды выразиль желаве, чтобы Бетховень на 
свонхъ сочинен!яхъ прибавлялъ къ своему имени: «ученикъ Гайх- 
на», то онъ ни за что не хот$ль этого сдфлать и часто по- 
вторялъ потомъ, что хотя и занимался съ Гайдномъ, но ровно 
ничену у него не звыучилея. Неудивительно, что и скромный, 
добродушный Гайднъ называлъ своего строптиваго ученика не 
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иначе, какъ «великинъ моголомъ», револющонеромъ и атеи- 
отомъ. 

Векор$ произошло событ!е, еще бол$е охладившее ихъ отноше- 
в1я. Въ дохл% одного изъ лучшихъ друзей Бетховена, князя Лихнов- 
скаго, исполнялись только-что написанныя молодымъ композиторомъ 
три тр!о ор. 1. Въ числ приглашенныхь первое м%сто занималъ 
Гайднъ, мнз ня котораго ожидали съ величайшимъ интересомъ. Тр!о 
были съиграны и произвели на всфхъ сильное впечатлёче. И 
Гайднъ отозвалея о нихъ очень одобрительно, но посовфтоваль не 
издавать третье (С— 101). Бетховена это зам чан!е очень порази- 
ло, такъ какъ онъ именно это тро считалъ своимъ лучшимъ про- 
изведенемъ. Онъ сейчасъ же рёшилъ, что Гайднъ ему завидуетъ 
и интригуеть противъ него, и воспользовался первымъ предло- 
гонъ— путешестнемъ Гайдна въ Лондонъ,—чтобы навсегда пре- 
кратять свои занят1я съ нииъ. Но его личныя отношеня къ 
Гайдну, какъ къ учителю и человфку, не повмяли на его покло- 
нен!е ему, какъ великому композитору. Даже на смертномъ одрз 
онъ съ умилешемъ говорилъ объ этомъ «великомъ человфк%». 

Послф Гайдна Бетховенъ занимался втечеше 2-хъ лётъ у 
знаменитаго теоретика Альбрехтебергера, у котораго прошелъ 
вурсъ контрапункта, фуги и канона, и у извфетнаго заклятаго 
врага Моцарта, капельмейстера Сальери, у котораго изучаль курсъ 
драматической музыки. 0 его отношени къ этимъ двумъ учите- 
лянъ неизвфстно ничего болфе подробнаго. Лица, знавия ихъ, го- 
ворятъ, что вс трое: Гайдиъ, Альбрехтсбергеръ и Сальери, очень 
высоко пфнили Бетховена, но были совершенно одинаковаго о немъ 
инфн]я; они говорили, что ученикъ былъ до того упрямъ и свое- 
воленъ, что до многаго, чего не хот$лъ признавать во вреня ученья, 
онъ долженъ былъ потомъ доходить путехнъ горькаго опыта. Изъ 
своихъ учителей Бетховенъ только къ Шенку сохранил теплое чув- 
ство, хотя почти никогда съ нимъ ве видалея. Черезъь 30 лётъ 
онъ однажды встрфтилъ его на улиц$. Внв себя отъ радости Бет- 
ховенъ схватилъ его за руку, увлекъ въ ближайшую гостинницу н 
заперся съ нимъ въ комнатв. Эдфеь онъ сталь выкладывать ему 
свою душу. Сначала жаловался на разныя несчастья и пережитыя 
невзгоды, затфиъ разговоръ перешелъ на ихъ давнишейя совифет- 
выя занят!я, приченъ велиый коипозиторъ неудержимо сифялся, 
вспоминая 0 томъ, какъ они «надули папашу Гайдна», да еще такъ, 
что тоть Ничего не замфтилъ. Затфмъ Беттовенъ, стоявший уже на 
вершин® своей славы, осыпаль скромнаго Шенка выражениями бла- 
годарности за высказанное имъ въ то время участ!е и дружеское 
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содфйств!е. Прощан!е ихъ было трогательно, точно они разстава- 
лись на всю жизнь; и дЪйствительно, послЪ этой встрзчи Шевкъ 
и Бетховенъ больше не видались. 

Не трудно видВть, что теоретическя занят!я мало способство- 
вали Бетховену достигнуть той грандлозной высоты, на которой онъ 
стоить, и что онъ своимъ учителямъ всего мене обязанъ необык- 
вовеннымъ развитемъ своей творческой нощи. Онъ самъ себя училт, 
воспитывалъ и укрфилялъ постоянкымъ углублененъ вЪ себя и не- 
утомимой работой. Въ первыхъ сочиненяхъ Бетховена, относящихся 
КЪ этому времени, видно уже такое мастерство во владфы!ш веёми 
средствами искусства и такая увзренность во внфшнихъ формахъ,что 
приходится удивляться, какъ ему могла придти мысль сЪеть снова 
на школьную скамью. Но именно это смирене по отношеню къ 
своему великому призваню ярко выдвигаетъ великаго человфка, 
который у Бетховена составляетъ основу великаго художника. 

Неизирамо больше значен!я, ч$иъ. всф учителя, инфла для Бет- 
ховена та кипучая музыкальная жизвь, въ которую онъ попалъ, и 
тотъ обширный кругъ знакомства среди аристократическаго мфа, 
тдф онъ быль всегда очень радушно принятъ, несмотря ва н%ко- 
торыя, не совефыъ шуятныя для окружающихъ, черты его тарак- 
тера. Но неотразимая мощь его геня, какое-то необъяснимое 0ба.- 
ян1е всей его личности, а также возрастающая ето слава, какъ 
замфчательнаго виртуоза, заставляли прощать ему многое, и онъ 
непринужденно и самостоятельно, какъ равный среди равныхъ, 
вращалея въ кругу знатныхь аристовратовъ. Врожденное 
чувство свободы и равенства, сильному развитю котораго с0- 
дЪйствовали вфявя времени, вызывало у него иногда, блатодаря 
необузданной увлекающейся натурф, тая выходки, которыя едва, 
ли были бы прощены кому нибудь другому. 0 подобныхь выходкахъ 
мы услышимъ не разъ. ТФмъ не менфе его не только терижли, но 
онЪъ скоро сталь баловнемъ своихъ аристократическихь друзей, изъ 
которыхъ многе сдфлались его поклонниками и инфли рёшающее 
вляне на его жизнь и даже на его музыкальную дфятельность. 

Однимъ изъ первыхъ домовъ, которые посфщалъ Бетховен, 
быль домъ барона ванъ-Свитена, восторженнаго поклонника Баха, 
и Генделя. Баронъ самъ сочиняль симфони, по выраженю Гайдва, 
«тая же чопорныя, какъ онъ самъ», и основаль въ Вфи$ м]- 
зыкальный кружокъ, который исполняль сочиненя его любимцевъ. 
Во веемъ, что касалось музыки этихъ двухъ композиторовъ, оъ 
быль ненасытенъ. И въ отношении его къ Бетховену сквозитъ нф- 
которая корысть; онъ пфнилъ въ немъ пренмущественыо удивя- 
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тельнаго виртуоза, и мы знаемъ, что ванъ-Свитенъ послф часто 
происходившихь у него музыкальныхь собрашй никогда не отпу- 
скалъ Бетховена домой, не заставивъ его съиграть нФеколько футъ 
Баха «вмфсто вечерней молитвы», какъ онъ выражался. Нерфдко 
онъ присылалъ за нимъ нарочно и заставлялъ его ночевать у себя, 
чтобы иуфть возможность до поздней ночи предаваться своей не- 
излечиной музыкальной маши. Хотя подобныя отношен1я не могли 
доставлять Бетховену особеннаго удовольетвя, но часы, проведен- 
ные у ванъ-Свитена за творенями Баха и Генделя, оставили въ 
немъ глубомй слфдъ. Онъ выразилъ свое вниман!е ванъ-Свитену 
посвященемь ему своей 1-ой симфови (1800 г.). 

Гораздо болфе отраднымъ было для него пребыване въ дом 
князя Лихновскаго, ученика и друга Моцарта. Бетховенъ называль 
его своимъ «искреннфйшимъ другомъ, самымъ испытаннымъ изъ 
всфтъ» и быль принять въ дом князя съ распростертыми 06ъ- 
ятяни; ему не только прощали вс неровности характера, но 
даже находили особую прелесть во везтъ своевольныхъ выходкахъ 
эксцентричнаго молодого челов$ка. Особеннымъ расположешемь 
онъ пользовался у княгини Христманы, не чаявшей въ немъ души 
и всегда, умвшей отетоять своего любимца у болфе строгато князя. 
«Съ истинно материнской любовью и заботливостью, — говорилъ 
потомъ Бетховенъ, — относились ко мн%ф въ этомъ дом; княгиня 
лучше воего желала бы помфетить меня подъ стеклянный колпакъ, 
чтобъ ничто недостойное не могло коснуться меня». Княгиня и 
квЯЗЬ 0б& отлично играли на фортешано, но еще выше въ этомь 
отношени стоялъ братъ князя—графъ Морицъ Лихновсвй, также 
ученикь Моцарта, и впродолжеше всей своей жизни восторжен- 
ный поклонникъ и преданнзйний другъ Бетховена. бамъ князь 
разучиваль произведения Бетховена и старался своимъ исподне- 
вемъ показать молодому композитору, котораго нерёдко упрекали 
въ слишкомъ большой трудности его сочинен!й, что ему н%тЪ не- 
обходимости мфнять что нибудь въ стил своихъ произведенй. 

Разъ въ недфлю у князя играль струнный квартеть, съ 
превосходнымь скрипачемь Шупанцигомь во глав. Въ изъ 
игрё прининаль иногда дфятельное участ! молодой любитель 
Циескаль, одинъ изъ преданнфйшихь почитателей Бетховена. 
Эдфеь внослфдетв!и немедленно исполнялись всЪ новыя сочиненя 
Бетховена, причемъ исполнители, раздёлявиие энтузазиъ хозяевъ 
къ молодому композитору, играли съ большимъ увлеченемъ и ста- 
равенъ. Заифчаня ихъ онъ охотно выслушиваль и всегда прики- 
наль къ свЪдфню. Въ доиф князя собирался весь иузыкальный 
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зиръ ВЪны, что не мало способствовало быстрому распространеню 
извфетноети молодого музыканта. Здёсь же онъ поражалъ елуша- 
телей тфиъ изумительныхь искуествомъ нхпровизащи, о которомъ 
мы уже говорили выше. 

Другой домъ, имфвший важное значене въ жизни Бетховена, 
быль домъ русскаго посла въ ВфнЪ, князя Андр. Кирилл. Разунов- 
скато. Послфдый быль самъ отличнымъ скрипачемь и особенно лю- 
билъ камерную музыку. Когда у князя Лихновекаго прекратились 
вечера, то квартеть Шупанцига сталъ собираться у князя Андрея 
Кирилловича. Биу посвящены квартеты ор. 59, извфстные среди 
музыкантовъ подъ названемъ квартетовъ Разумовскато». 

Большого друга илфлъ Бетховенъ и въ лицф молодого князя 
Лобковича. Онъ былъ очень хорошимъ скрипачемъ и такинъ страст- 
нымъ любителемъ музыки, что въ 20 лфть истратилъ на нее все 
свое огромное состояще п совершенно обёднфль. Съ Бетховенонъ 
У вихъ бывали нерфдко жестовя ссоры, которыя однако только 
укрфиляли ихъ дружбу. 

Это были все первые почитатели Бетховенскаго гевя, благо- 
даря втяв!ю и преданности которыхъ слава его распространялась 
въ поразительной быстротой. Послё З-хъ-лётняго пребывая въ 
В%н% онъ пользовался тамъ уже громкой извЪстностью, & участе 
его въ концертахъ очень цёнилось. По поводу его перваго выстуш- 
леня передъ большой публикой въ «академи», данной его учите- 
лемъ Сальери (1795 г.), Вегелеръ припоминаетъ елфдующие факты: 


„Бетховенъ долженъ быль выступить въ этой академи съ своимъ 
первымъ концертомъ (ор. 15). За два дня до срока концертъ былъ еще 
не готовъ. Только вечеромъ этого дня онъ окончиль послёднюю часть, 
причемъ писаль при страшныхъ коликахъ въ желудкВ, которыми 
страдалъ часто. Я старался, какъ могъ, облегчать его страдавя хо- 
машними средствами. Въ передней сидфло 4 переписчика, которыиъ 
онъ передавалъ каждый исписанный листъ отдфльно. На сл$дующй 
день, на репетищи, оказалось. что фортешано настроено протизъ ду- 
ховыхъ инструментовъ на полъ-тона ниже. Бетховенъ велфль немед- 
ленно перестроить струнные инструменты, а самъ съиграль свою па}. 
тю на полъ-тона выше“. 


Бетховенъ имфль, какъ всегда, огромный уси зъ. Вскор$ окъ 
выетупиль, также съ громаднымъ уси®хомъ, въ большой академ 
другого своего учителя —ТГайдна. 

Это время было очень дфятельнымь въ жизни Бетховена. Въ 
качествВ шШаннета, композитора и учителя, онь быль заваленъ 
работой. Его матеральное положене, благодаря этому обстоятель- 
ству, тоже было хорошее. «Мн» живется хорошо,-—питетъ онъ, — 
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и, могу сказать, все лучше и лучше. Мое искусство пробр$таетъ 
мнф друзей и уважен!е; чего же мн еще нужно?» 

Однако несмотря на то, что имъ было написано и издано уже 
не мало сочивенй, онъ пользовался славою больше, какъ вир- 
туозъ, чёмъ какъ композиторъ. Сочиневя его имфли успфхъ толь- 
ко среди небольшого круга друзей и поклонников. | 

Внф этого круга на нить смотрфли съ недовёрМемъ, а всБ 
проявлен!я въ нихъ его индивидуальности, уже тогда пытавшейся 
прорваться сквозь установявшуюся условностьиузыкальныхь форм, 
вызывали даже враждебное отношеше. Австрия въ то время стояла 
далеко въ сторонф отъ охватившаго друмя страны движен!я; въ 
ней все обстояло такъ покойно и благодушно, какъ будто вообще 
на свт ничего важнаго не случилось. Это настроев!е выражалось 
во всемъ, между прочииъи въ отношени къ искусству. Страстная 
сила и сиблость Бетховенской музыкальной р$чи представлялась 
благодушнымь вФнцамъ чфиъ-то зудовищнымь и непонятныиъ. 
Это конечно сильно раздражало и волновало Бетховена; онъ 
тромко жаловался на изнЪженность, инертность австрйцевъ, на 
отсутств!е въ ВЪнВ настоящей жизни, какъ онъ ее понималъ: 
«Сила есть мораль человфка,— говорилъ онъ, —который хочетъ от- 
личалься отъ другихъ; и это моя мораль». И онъ рёшиль посмот- 
рёть, не найдеть ли приложеня своей «морали» на суровомъ 
сВверф—въ томъ государствЪ, которое недавно такъ доблестно 
проявило свою силу. Онъ отправился въ Берлинъ. 

Но Ветховенъ обманулея въ своихъ ожидашяхъ: въ столин® 
Фридриха П онъ ве только не нашелъ той «силы», которую искалъ, 
но встрФтилея тамъ со страшной испорченяостью нравовъ подъ 
прикрыт!емъ лицемфрнаго благочест1я и чувствительности, что про- 
извело отталкивающее впечатл$я!е на ненавидЪвшаго все невсте- 
ственное и сентиментальное Бетховена. ТФмъ не менфе онъ 
игралъ при двор$, инфлъ отромный успфхъ и получиль отъ короля 
предложене остаться въ Берлин и поступить къ нему на службу, 
но не принять этого предложеня. Ученикъ его К. Черни раз- 


сказываетъ цо этому поводу слфдующее: 

„Въ какомъ-бы обществ онъ ни находился, онъ всегда своей 
импровизащей производилъь громадное впечатл6не на слушателей. 
Было что-то чудесное въ выражения его игры, не говоря о прелести 
ц самобытности его музыкальныхь мыслей и поразительной ихъ разра- 
ботк$. Когда онъ кончаль тая импровизаши, онъ часто разражался 
кромкимъ емхомъ и издфвался надъ состоящемъ, въ которое привелъ ^ 
евойхъ слушателей. Иногда онъ чувствовалъ себя оскорбленнымъ та- 
кимъ отноменемтъ. „Ну, можно-ли жить среди такихъ избалованныхъ 
дфтей“, говориль онъ и, какъ онъ самъ разсказывалъ, единственно по 
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этой причин отказался отъ королевскаго приглаценя, посл$довавшаго 
л0елф подобной импровизаи“. „Чувствительность прилична женщи- 
намъ, у мужчины музыка должна высфкать искры изъ души“, говориль 
онъ на своемъ образномъ язык$. р 

Зъ Берлин онъ еще менфе нашелъ то, чего искалъ въ Вфн$. 

Единственное свтлое воспоминан!е осталось у него о знаком- 
ствф съ «человфчнёйшимъ челов8комъ», принцелъ Луи-Фердиван- 
домъ, который самъ былъ выдающийся музыкантъ. Бетховенъ ска- 
залъ ему, по его инфн1ю, величайший коиплиментъ, зам тивЪ, что 
` онъ играетъ не какъ король или принцъ, а какъ настоящий пьявистъ. 

Можетъ быть рыцарски благородный и, виетЪ съ тфиъ, 
мечтательный характеръ принца вдохновиль Бетховена при 
сочинеши посвященнаго Фердинанду 3-го концерта (1804 года). 
Тогда же Бетховенъ познакомился съ друтомъ Гете, дирекго- 
ромъ «Эшвакадепие» Цельтеронъ и капельмейстеромъ Гаммеленъ. 
0бъ отнотеняхъ къ послфднему сохранился очень характериетич- 


ный разеказъ, записанный Рисомъ со словъ самого Бетховена: 
„Однажды, послБ того, какъ Бетховенъ фантазировалъ, онъ сталъ 
упрашивать Гиммеля сдфлать тоже самое. ПослЪдейй имфлъ слабость 
сотласитьея. Онъ игралъь уже довольно долго, какъ вдругь Бетховенъ 
спросилъ: „Котда же вы наконець начнете?“ Гиммель, ув5ренный, что 
онъ фантазировалъ невфеть какъ хорошо, вскочилъ съ своего м%ота, и 
оба стали говорить друтъ-другу дерзости. „Я думалъ, что онъ такъ 
только немножко попрелюдировалъ“, говорилъ потомъ Бетховенъ. 


Они векорф помирились, но Гиммель ие мог простить 
этого Бетховену и отмстиль ему злой шуткой. Они нёкоторое 
время были въ переписк®, и Бетховенъ очень надофдаль своему 
корреспонденту постоянными вопросами о томъ, что новаго въ 
Берлин. Гихмель разъ написалъ ему, что самая послёдняя но- 
вость — изобрфтене фонаря для слфпыхъ. Постоянно витавний 
въ выешихъ сферахъ и не всегда имфвпый ясное понят!е о самыхъ 
простыхъ вещахъ, Бетховенъ страшно заинтересовался этямъ «ве- 
ликимь»> открытемъ и написаль Гиммелю, прося болфе подробныхь 
объясненй. Отвётъ Гиммеля (ло насъ не дошедиий) не только 
сразу положилъ конець ихъ перепискЪ, но навлекъ на Бетховена 
массу насмфшекъ, такъ какъ онъ съ негодоващшемь показызаль 
свопмъ знакомымъ письмо Гимиеля. з 

Бетховенъ вернулся въ Вну совершенно разочарованнымъ въ 
своихъ ожиданятъ и никогда боле не покидалъ надолго своего вто- 
рого отечества. эдфеь, вдали отъ бшеной борьбы того времени изъ-за 
матеральныхь блатъ, онъ веецфло отдалея тому, что составляло 
длЯ Него жизнь, «какъ онъ ее пониматъ, » — своему искусству. 
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Его {!са. 


Возрастающая слава Бетховена, какъ композитора. — Сочиненя. —ТГлу- 

хота.—Графиня Южя Гвиччарди.—„Гейлигенштадское завфщан!е“. — 

Настроене.-——Крейцерова, соната.—ТГероическая симфон1я.—Фиделю.— 
Характерные случаи и воспоминан!я современниковъ. 


Господамь Брейтконфь и Гертель в Лейпцияь *). 
В%на, 22 апрфля 1801 г. 

Простите поздыйй отвфть на ваше письмо: я быль все время не 
совсфмъ здоровъ и завалень работой, и такъ какъ я принадлежу въ 
числу самнхъ лёнивыхЪъ корреспондентовъ, то это можетъ служить ` 
мн» извиненемъ. Что касается Вашего желав!я издать мой сочинен1я, 
то я къ сожалён1ю вЪ настоящее время ничфмъ не могу быть Вамъ полез- 
нымъ. Но будьте любезны, сообщите мнЪ, какого рода вещи Вы желаете 
имфть: симфоно, квартеты, соналу и т. д., чтобы я могъ сообразоваться 
съ этимь; въ случа, если у меня окажется что-нибудь подходящее, я 
буду очень радъ услужить Вамъ. У Молло здфеь издаются 8 моихъ 
сочинений, у Гофмейстера въ Лейпциг —4 .. Гг. рецензентамъ посо- 
вфтуйте большую осторожность и сдержанность, особенно относительно 
произведенй молодыхъ авторовъ; иначе это угнетаетъь многихъ и м$- 
шаетъ имъ идти дальше. Что касается меня, то хотя я весьма далекъ 
отъ мысли считать себя совершенствомъ, но нападки Вашихъ рецен- 
зентовъ на меня были до того унизительны, что я даже не могъ на 
нихъ разсердиться, отнесся къ нимъ совершенно покойно и рёшилт, 
что они въ музыкф ничего ве понимаютъ. 'Тфмъ болфе я могъ оста- 
ваться покойнымъ, что отлично вижу, какъ прославляются люди мало- 
значительные и наоборотъ. Но рах 01а (миръ вамъ)—я никогда 
ни единымъ словомъ не коснулся бы такого вопроса, если бы Вы сами 
этого не сдлали. 

Когда я узналъ сумму сбора пожертвовавй для дочери беземерт- 
наго отца гармови (С. Баха), то быль пораженъ, какъ мало Германйя 
выказала, участя этой, заслуживающей почтеня, женщин%. Это наводить 
‘`меня на мысль написать что-нибудь въ ея пользу и издать по подпися$... 

Вы могли-бы въ данномъ случа быть особенно полезны. Напишите 
мн$, какъ это поскорЪе устроить, нока она не умерла. Что Вы должны 
будете издать это сочинен!е, само собою разумфется. Бетховен. 


Это письмо, написанное черезъ 5 лётъ посл% всфхъ жалобъ 
Бетховена на непризнан!е его сочиненй, ярко свидзтельствуетъ о 
совершенной лерем$н$ положеншя великато музыканта. Передъ 
нами уже не виртоузъ, старающийся о распространен!и своихъ 0- 
чинен1и, но композиторъ, творенйя котораго печатаются у лучшихъ 
издателей, и къ которому за манускриптами обращается одна изъ 
самыхь крупныхь музыкальныхъ фириъ. 


*) Извфстная музыкальная издательская фирма, одна изъ самыхъ 
значительныхь въ мфЪ. Ей принадлежить огромная заслуга изданя 
единственнатго въ своемъ родф критически-провфреннаго полнаго со- 
брашя сочиненй музыкальных клаесиковъ, въ томъ чиелф и Бетховена. 


БЕТХОВЕН Ъ. 85 


Весь тонъ письма Бетховена, исполненный спокойнато достоин- 
ства, какъ относительно лестнаго предложешя издателей, такъ к по 
поводу р%зкихъ нападковЪ критики, ясно показываетъ, что онЪ с0- 
вершенио овладфль собою, созналъ вполнф свои силы и, позабывъ 
о внфшней слав, всецфло отдался искусству. Это время было 
временемъ непрерывнаго, упорнаго труда Бетховена надъ свонмъ 
внутреннииъ мромъ. Онъ жилъ эти года только въ свовмъ искус- 
ствф, ни одно вифинее событ!е не ‘отвлекало ето отъ сосредото- 
ченнаго напряженя. «Я живу только въ моихъ нотах, и чуть 
готово одно, принимаюсь за другое. При ноей теперешней работ$ 
я пишу три-четыре вещи сразу», сообщаетъ онъ Вегелеру. Его 
матертальное положен1е было очень хорошо. И трогательно видЪть, 
какъ онъ сиё шитъ помочь вс$мъ, кому можеть, своимъ искусствонъ. 
Въ томъ же письмЪ Вегелеру онъ пишетъ: 

„Мое положен!е очень недурно. ЛихновсюЙ назначилъ мнф еже- 
годную сумму въ 600 флориновъ, до тЪхъ поръ, пока я не получу 
подходящаго м%ста. Мои сочинен!я приносятъ мн% много, и требовай 
ва нихъ поступаетъ столько, что НЪтТъ возможности ИХЪ удовлетво- 
рить На каждое сочинеше у меня 6, 7 издателей, и даже больше, 
@слибъ я захотфль; со мной ие торгуются; я требую -и инф платять. 
Ты видишь, это недурно; напр., если я вижу друга въ затруднен!и, а 
состоян!е моего кошелька не позволяетъ помочь ему, то мн стоитъ 
только присфсть, и въ скоромъ времени онъ вырученъ изъ б$ды.“ И. 
въ другомъ мёстф: „Какъ только обстоятельства въ нашемъ отечествьв 
улучшатся, мое искусство будетъ проявляться только въ пользу бЪд- 
ныхъ. О, какъ я счастливъ, что могу это сдёлаты“ 

Созданныя за это время твореня изумляютъ своииъ количе- 
ствомъ и значительностью. Изъ нихъ самыя заи$чательныя: форте- 
шанныя сонаты ор. 10, 13 (раб Нате), 14 и 22; скрипичныя: 
ор. 12, 8-й концертъ ор. 34, тр ор. 11, квартеты ор. 18 и на- 
конецдъ два произведеня, представляющуя поворотную точку въ 
его дфятельности: септеть (ор. 20) и 1-ая сиифомя. Послёдя 
два сочиненя получили очень быстро извфетность за предфлами 
Австрии, а первое изъ нихъ стало до того популярным, что авторъ 
векорЪ не хогъ боле о немъ слышать. Хотя въ этихъ замёча-. 
тельныхъ сочинешяхъ музыкальная выразительность достигла уже. 
высокой степени, однако они относятся скорЗе къ истори его му- 
зыкальнаго, а не духовнаго развит!я, они не проникнуты еще тёмъ 
истинно бетховенскимь духомъ, который вЪеть въ его поел дую-- 
щихъ творевяхъ. 

Но для проявленя художника во всей его величин® необхо- 
димы, кром$ мастерского владфя средствами искусства, т$ глу- 
боже внутренше процессы, при которыхь обнаруживается челов} къ 
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> во всей своей полнот$ и которые вызываются только жизнью, не-. 


посредственвыхъ, радостнымь или печальнымь соприкоснове- 
емъ съ дфйствительнымь з!ромъ. Ве обстоятельства, сопро- 
вождавийя до сихъ поръ жизнь Бетховена, мало касались его 
внутренняго мра, оставляя хотя часто сильное, но лишь мимо- 
летное впечатлёе ка его необузданной натурЪ. Теперь, когха 
онъ быль совершенно готовъ, какъ художникъ,— когда онъ выра- 
боталъ до совершенства свою музыкальную рёчь, необходинъ былъ 
только внзшей толчекъ, чтобы вырвалось наружу и проявилось 
въ неслыханномь величи то, что хранилось въ глубинф его ве- 
объятной души. 

Й такой толчекъ явился. Но то, что встало передъ нинъ, за- 
ставивъ его напрячь вс свои силы, представляется такимъ незаслу- 
женнымъ и ужаснымь, что невозможно подумать о немъ безъ чув- 
ства глубочайшаго сострадавя. Новое, страшное испытан!е было 
послано ему судьбой, иснытав!е, передъ которымъ блёднфеть все, 
что онъ перенесъ до сихъ поръ: постепенно усиливающаяся глу- 
хота, первые признаки которой онъ уже давно замчаль, но ста- 
рался скрыть отъ друзей и отъ самаго себя. Теперь она настолько 
усилилась, что скрывать ее долфе сдФлалось невозножнымъ. Что 
онъ выстрадаль и какъ боролся, мы лучше всего увидимъ изъ его 
писемъ къ друзьямъ,—извфетному намъ уже Вегелеру и молодому 
Амендв, съ которымъ Бетховенъ также былъ въ самыхъ теплыхъ 


отношенятъ. 

„Твой Бетховенъ, пишеть онъ Амендф, живеть очень несчаст- 
ливо, въ разлад съ природой п Творцемъ; уже много разъ я роп- 
талъ на него за то, что онъ подзергаетъ свои творешя случайностямъ, 
черезъ что нерфдко уничтожаются и разрушаются лучи!я намфрен1я. 
Знай, что мое благорода®йшее качество, мой слухъ,— очень ослабъ. 
Уже тогда, когда ты былъ у меня, я замфтилъь призваки этого, но 
промолчалъ. Теперь мн стало хуже. Говорятъ, что это зависитъ отъ 
болфзненнаго состоянйя моего желудка; что касается послфдняго, то. 
я совсфмъ выздоровфлъ. Улучшится-ли мой слухъ? хотя я надфюсь, но 
едва. ли:— тав1я болёзни всего менфе излечимы. Какъ печально я дол- 
женъ влачить свою жизнь, избфгая всего, что мнё дорого и мило... 
0, какъ счастливъ я былъ-бы теперь, если-бы пмёль прежн! слухъ 
А такъ я отъ всего холженъ отказаться, мой лучшие годы уйдутъ и 
я не буду въ состояви совершить то, зто велять мнф мой талантъ и 
мол сила. Печальное смирен!е, въ немъ я долженъ искать утфшен!я. 
Хотя я рфшиль не обращать ни на что вниманя, но будетъ ли это 
возможно?“ | 

Вегелеру Бетховенъ сообщаеть подробно, какъ онъ обращался 
ко мяогимъ врачамъ и какъ никто изъ нихЪ не могъ помочь ему. 

„Мон уши, пишетъ онъ, шумять и гудять день н ночь. Я могу 
сказать, что жизнь мол самая жалкая. Уже два года, какъ я избъгаю 
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всякато общества: вЪдь нельзя-же ми% сказать людямъ: я глухы! оли-бы 
у меня была другая спешальность, все было-бы легче: но при моей 
спещальности, это страшное несчасте! Чтобы дать тебф поняте объ 
этой удивительной глухотЪ, скажу, что въ театр я долженъ подойти 
совсзмъ близко къ сценЪ, чтобы понять актера; боле высове звуки 
инструментовъ, голосовъ, если мнф приходится сидфть не очень близ- 
ко—я не слышу; удивляюсь, что есть люди, не замфчающе моей глухоты 
во время разговора и приписываюне ее моей разсфянности. Иногда, 
когда при мн% говорятъ, я слышу только звуки, & словъ не разбираю, 
но если кто-нибудь завричить, то это мнЪ невыносимо. Что изъ этого 
будеть, знаетъ одно небо. Я уже часто проклиналъ свое существова- 
не: Плутархъ научиль меня смирен!ю. Я хочу, если это возможно, про- 
тивустоять судьбЪ, хотя знаю, что нфкоторыя минуты буду несчастн8й- 
шимъ существомъ. Прошу тебя, не говори никому о моемъ состоя- 
ни... только тебз я довфряю эту тайну. Смирен1е, —какой жалый ис- 
ходъ! Но это единственное, что миф остается“. 

Зъ этихъ искреннихъ признаняхъ слышится объяснен!е настрое- 
ня сочиненной въ то вреня Бетховеномъ сонаты «аз! ила {ап- 
фаза» (Ор. 27, № 2), неизвестно почему получившей въ публик 
совершенно неподходящее назван!е «Лунный свтъ» (Мопазевет- 
Зопаде). Вся его смиренная печаль слышится въ протяжнохъ п$- 
ви 1-й части, а въ послфдней уже чувствуется страстный ропотъ 
той силы, которая даетъ ему мужество «противостоять судьбф». 

И Бетховенъ сдфлалъ это. Онъ принялъ вызовъ судьбы, 
боролся съ нею всю свою жизнь и, какъ мы увидимь, побфда 
осталась за нимъ. То страшное несчасте, которое постигло его, 
Не только не могло сокрушить, но напротивъ заставило воспрянуть 
и проявиться во всемъ велич1и титаническую натуру Бетховена. 
Уже черезъ полгода послф приведеннаго письма Зегелеру, онъ 
восклицаетъ, обращаясь БЪ Тому-же другу: 

„О, я обнялъ-бы весь мръ, безъ моего недуга! Мол молодость, я 
чувствую это, только теперь начинается! Мой физичесыя силы крёп- 
нуть съ н$которыхь поръ, какъ никогда, также и мой духъ, Каж- 
дый день я все ближе подхожу къ той ифли, которую чувствую, 
но не могу описаль. Только такъ я могу жить. Я неё хочу покоя’... 
Я хочу быть счастливымъ, насколько это мнф суждено, а не несчаст- 
нЫмЪ... Я схвачу судьбу за, глотку, —совофмъ согнуть меня ей не удастся! 
О какое счастье прожить свою жизнь тысячу разы“ 


Этотъ велиый подъемъ духа, это торжество надъ санимъ 60- 
бою и составляють источникъ, откуда вылились тё творен1я Бет- 
ховена, въ которыхь выразилась вся душа его; они нисаны его 
Еровью, и каждое изъ нить есть частица его жизни. 

И если духь его только чувствовался въ названной сонат$ 
(Ор. 27), то онъ уже проявляется во всей сил въ слёдующей, 
набросанной однимъ порывомъ (бр. 31, № 2). Это уже не только 


—. 
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чудные звуки, но и убфдительная, захватывающая музыкальная 
р№зь, идущая непосредственно изъ души въ душу. Эти задумчи- 
вые вопросы къ судьб® и ликующее неудержимое стремлеше 
впередъ, среди всего горя и несчастья— все это представляет 
яено выраженныя музыкой его мысли и чувства, которыя елы- 
шался въ приведенныхь выше письчахъ. И онъ самъ, въ конц 
1-ой части этой сонаты, дойдя до высшей точки своей рёчи, 
точно хочетъ заставить звуки дФйствительно говорить, вводить на- 
стояпий речитативъ, вастоящее подражан!е слову. ЗдЪеь невольно 
вспоминается могучее восклицан!е: «Теперь говори!», которымъ 
Микель Анджело привфтствоваль окончан!е своей статуи Моисея. 
Въ эгой сонатф родился Бетховенъ, велиый творецъ въ м1р$ зву- 
ковъ. Эта-же, только ему свойственная, рзчь звучить въ послф- 
довавшей скоро за этимъ 2-ой симфонш (0р. 36), эпиграфомъ 
которой могли-бы служить поелЗднйя слова его письма къ Веге- 
леру: «0, какое счастье прожить тысячу разъ свою жизнь!» 
Интересно замфтить, что къ этому же пероду относятся первые 
зекизы 5-ой сиифони, той самой, про начало которой онъ гово- 
риль: «Такъ судьба стучитъ въ дверь». 

Соната (паз ипа {ааа посвящена «Графин® Джульетт® 
Гвиччарди», имя которой тесно связано съ этимъ, полнымъ вол- 


нен!я, времененъ его жизни. Вотъ что онъ пишетъ Вегелеру: 

Теперь мн живется нфсколько пр!ятнфе, такъ-какъ я снова 
между людьми.—Ты не повфришь, какъ печально, какъ одиноко прово- 
дилъ я жизнь послёдн!е два года; какъ привидфне, стояла, передо мною 
всюду моя глухота; я бфжаль отъ людей, долженъ быль, противЪ 
своей натуры, сдЗлаться мизантропомъ. Благотворную перемВну во 
миф произвела милая, очаровательная дфвушка, которая меня любитъ 
и которую я люблю. Посл двухъ лётъ наступили опять блаженныя 
минуты, и я первый разъ чувствую, что женитьба могла-бы сдёлаль 
меня счастливымъ; теперь конечно я не могъ-бы жениться, мнё еще 
нужно хорошенько потрепаться!“ 


Эта «милая, очаровательная дЪвушка» и была графиня Джуль- 
етта Гвиччарди, объ отношеняхь которой къ Бетховену суще- 
ствуеть пфлая литература самаго фантастическаго свойства. Къ 
сожалею объ этомъ эпизодф, принесшемъ ему ифсколько св%т- 
лыхъ мгновешй извнф, въ дфиствительности извфетно такъ мало, 
что онъ, какъ почти веф подобные. эпизоды въ жизни уедннен- 
наго, необщительнаго Бетховена, остается почти совершенно не 
выясненныиъ. Извфетно только, что Джульетта нфкоторое время 
училась у него, причемъ онъ, по ея собственному признано, 
быль непомфрно строгъ и вспыльчивъ и никогда не хотфлъ брать 
платы за уроки. Она возбудила сильную любовь въ своежъ стра- 
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стномъ учитель, который н%которое время мечталь о брак съ 
нею, но дфвушка векор® вышла замужъ за графа Зенцеля 
Галленберга. Этимъ и ограничиваются в6ф свфдфн!я; остальное 
покрыто непроницаемой тайной. Отчего бракъ Джульетты съ Бет- 
ховеномъ не состоялся? Можно думать, что онъ самъ, можеть 
быть, посл® долгой борьбы еъ собою, отказался отъ этого счастья. 
По крайней мёр%, въ томъ-же письив, гдф онъ говорить о своей 
любви, онъ самъ рфшительно указываетъ на невозможность этого 
брака для себя, такъ какъ ему нужно еще «хорошенько потре- 
патьея». А когда, черезъ 20 лётъ, ему пришлось вспомнить объ 
этомъ эпизод, онъ также рфшительно, но болфе опредфленно, 
товоритъ:-— «Еели-бы я отдалъ на такую жизнь свои силы, то что-же 
остазось-бы для болфе высокато, лучшаго?» Впрочемъ мноме @0- 
трафы утверждаютъ, что онъ серьезно добивался руки Джульет- 
ты, но что ихъ соединению воспротивились родители двушки, по- 
боявицеся ввфрить судьбу единственной дочери необезпеченному, 
странному, глохнувшему музыканту. Какъ бы то ни было, графиня 
Гвиччарди не вышла замужъ за Бетховена; онъ остался одинъ и 
снова вернулся къ своей жизни «среди нотъ». Наканун$ свадьбы 
любимой дфвушки онъ говорилъ другу своему, художнику Макко: 
«Пишите картины—я буду писать ноты; и такъ мы будемъ жить 
в%чн0?— да, можетъ быть, вЪчно!» 
Къ описываемому времени переселились въ Вфну братья Бет- 
`ховена, а также Стефавъ фонъ. Брейнингъ. Хотя присутетве 
братьевъ, въ особенности старшаго, занимавшаго должность кас- 
сира въ одномъ правительственномъ учреждени, сняло съ Бет- 
ховена часть мелочныхъ заботъ, главнымь образомъ по перего- 
ворамъ съ издателями, а близость друга дётства доставляла ему 
иного пруятныхь часовъ; но съ другой етороны полное непониха- 
ве братьями своего великаго брата и непомф$рная раздражитель- 
ность и вепыльчивость послФдняго, сильно усилившяся за эти 
полные волненя и борьбы года‚— все это вызывало массу есоръ 
и непрятностей, которыя иногда на долго портили отношеня. 
Съ братьями ссоры доходили верздко до драки, а съ Брейнивгонъ 
отношен1я были совсфмъ прерваны на нфкоторое время. Отефанъ 
пишетъ Вегелеру: 


„Вы не повфрите, какое неописуемое, ужасное впечатл Фе произ- 
вела на него усизивающаяся глухота. Представьте себф сознаше сво- 
его несчаст1я при его вспыльчивомъ характер; при этомъ скрытность, 
недов8р!е даже къ лучшимъ друзьяяъ, во многомъ страшная нерфши- 
тельность. Большею частью, за исключенемъ тфхъ случаевъ когда въ 
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немъ проявляется непосредственное чувство, быть съ НИМЪ— Истинное 
мучене, и нужно все время держать себя въ рукахъ“, 

Несмотря на то, что Бетховенъ самъ старался всегда съ из- 
быткомъ загладить то, что онъ дфлалъ въ припадк® раздраженя, 
такъ что всяюя недоразумф!я скоро улаживались, но онъ всегда 
мучился еще долго послф того. Среди родныхъ и друзей онъ 
чувствоваль с6бя еще болЗе одинокимъ, подозрфвая ихъ въ за- 
таеннномъ недоброжелательствв къ себф за доставляемые непр!- 
ятные часы. Впрочемъ, по отношению къ братьямъ онъ почти не 
ошибался, хотя именно во вофхъ недоразуи$тяхъ съ ними, вина, 
лежитъ менфе всего на немъ. Онъ не выдержалъ, и весною у%халъ 
изъ Вфны въ уединенную, пустынную деревню Гейлигенштадтъ, 
почти ни съ ЕЗмъ не видфлся, и чувствовалъ себя одинъ среди 
природы очень хорошо. Но посл$ лЪта, проведеннаго въ кепре- 
рывной работз (Бетховенъ кончать упомянутую выше 2-ую сим- 
фоню), осенью имъ овладфли припадки страшнаго отчаян!я, и 
мыель о смерти стала преслёдовать его неотступно. Зд%еь онъ на- 
писалъ тотъ трогательный по своей искренней простот$ документъ, 
который извфетенъ подъ имененъ «Гейлигенштадекаго завфщан!я». 
Онъ написанъ би 10 октября 1802 г. я адресованъ братьянт. 


„О люди, вы, считающе меня безсердечнымь, упрямымъ, эгои- 
СТичНымЪ —0, какъ вы несправедливы ко мнф! вы не знаете сокро- 
венной причины того, что вамъ только кажется! Съ самаго ранняго дЪт- 
ства мое сердце лежало къ нёжному чувству любви и доброжелательства; 
но подумайте, что уже 6 лётъ я страдаю неизлёчимымъ недугомъ, дове- 
деннымьъ неумфлыми врачами до ужасной степени и я, изъ году въ 
годъ обманываемый въ надеждв на выздоровлене, долженъ быль при- 
° мириться съ мыслью о тяжеломъ недугЪ, излёчее котораго вфроятно 
невозможно. При моемъ горячемъ, живомъ темперамент, при моей 
любви къ общенно съ людьми, я долженъ быль рано уединиться, про-` 
водить мою жизнь одиноко... Для меня не существуетъ отдыха среди ^ 
людей, ни общеня съ ними, ни дружескихь бесёдъ. Я долженъ жить 
какъ изгканникъ. Если иногда, увлеченный моей врожденной общи- 
тельностью, я поддавался искушеню, то какое унижен!е испытывалъ я, 
когда кто-нибудь рядомъ со мною слышалъ издали флейту, а я не слы- 
шаль. Так1е случаи повергали меня въ страшное отчаян1е, и мысль 
покончить съ с0бою нерфдко приходила въ голову. Только искусство 
удержало меня отъ этого; мнф казалось, что я не имфю права уме- 
реть, пока не совершу всего, къ чему я чувствую себя призваннымъ..., 
И я рёшиль ждать, пока неумолимымъ паркамь угодно будетъ порвать 
нить моей жизни... Я на все готовъ: на 18 году я долженъ быль сдф- 
латься философомъ, это—не легко, а для художника труднфе, ч$иъ 
для кого нибудь. О божество, ты видишь мою душу. ты знаешь ее, 
знаешь, сколько въ ней любви къ людямъ и стремлен!я дёлаль добро, 
О люди, если вы когда-нибудь будете это читать, то помните, что были 
несправедливы ко мнЪ; и пусть всяк, кто несчастень, утёшитея тёмъ 
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что есть ему подобный, который, вопреки вс$мъ препятствтяиъ, сдфлаль 
все, что только могъ, чтобы быть принятымъ въ число достойныхъ ху- 
дожниковъ и людей. Вы же, мой братья, когда я умру, попросите про- 
фессора Шмидта *), чтобы онъ описалъ мою болёзнь, и приложите 
къ описавю ея этотъ листокъ, чтобы по крайней м$р$ послБ моей 
смерти люди, насколько возможно, помирились со мною. ВмфстВ съ 
т$иъ я объявляю васъ наслфднйками моего маленькаго состоян1я 
{если его можно назвать такъ); раздёлите его по совсти, живите въ 
м8 и помогайте другъ другу; все, въ чемъь вы грёшны передо мною— 
сами знаете -—вамъ давно прощено.. И если это неизбфано,--съ 
радостью иду я на встрёчу смерти; если она придетъь прежде ч$мъ я 
успю развернуть вс мои способности въ искусств. то она все-таки, 
несмотря на мою жестокую судьбу, придетъ для меня слишкомъ рано, 
я хотёлъ бы, чтобы она пришла поздн%е. —Нои тогда я буду доволен. 
Разв$ она не избавить меня отъ безконечнаго, невыносимаго недуга? 
Приходи, когда хочешь, смерть, я храбро иду тебЪ на встрёчу... Даже 
то великое мужество, которое оживляло меня въ чудные лётне дни, 
и то исчезло О, провиди1е, дай мнЪ одинъ день чистой радости— 
такъ давно уже миф чуждъ всяюЙ отзвукъ ея, —когда же, о божество, 
мн$ дано будетъ опять почувствовать ее въ храм природы и человЪ- 
чества.—Никогда?—нЪтъ, это было бы слишкомъ жестоко!“ 


Это быль послфдей взрывъ отчаян!я; вскорф наступила, ре- 
акщя; съ этого момента у Бетховена не осталось и слфда его 
уныня и тоски. 

Зимой мы находимъ его бодрымъ и дзятельно завятымъ подго- 
товлешемъ къ большой акадеши, въ которой, кромф обфить сим- 
фон! и 3-го концерта, исполнялась, написанная нфоколько раньше, 
оратомя «Христоеъ у Оливковой горы». Эта академя стоила 
очень иногихъ хлопотъ, и при устройств$ ея ему дФятельно по- 
могали его друзья Рисъ, Циескаль и Лихновсвй. 


Вотъ что вепоминаетъ Зейфридъь по поводу этого концерта: 

„Во время исполнен!я своего концерта съ оркестромъ Бетховенъ 
попросилъь меня поворачивать ему страницы; но праведное небо, это 
было легче сказать, чБыъ исполнить; я увидалъ почти совершенно пу- 
стые листы нотной бумаги; только тамъ и сямъ было нацарапано н$- 
сколько долженствующихъ служить ему путеводною нитью, 1ерогли: 
фовъ. Онъ игралъ всю парт ю наизусть, ибо, какъ это у него почти 
всегда бывало, она была еще не написана. Такимъ образомъ, онъ 
долженъ былъ дфлать мн незамфтный кивокъ всяюй разъ, когда кон- 
чалъ какой-нибудь изъ такихъ невидимыхъ пассажей, и мой нескры- 
ваемый ужасъ пропустить этоть рфшительный моменть доставлялъ ему 
неописуемое удовольств1е; послф концерта, во время скромнаго ужина, 
онъ все еще продолжалъ покатывалься со см%ху“. 


Хотя публика и критика отнеслись довольно сдержанно къ 
этой академи, но матеральный услфхъ ея былъ блестянй: она 
дала Бетховену около 1.800 гульденовъ. 


*) Врачъ, лечивший Бетховена. 
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Въ эту же зиму онъ сочинилъ для первокласснаго скрипача- 
мулата Бриджетауера блестящую, полную страсти и поэзи, скри- 
пичную сонату, написанную, какъ гласилъ собственноручный его 
заглавный листъ, «въ концертвомъ стилф». ВскорЪ, поссорившись 
съ Вриджетауеромъ, Бетховенъ посвятилъ эту сонату извфетному 
скрипазу Рудольфу Крейцеру, и съ тёхъ поръ она извфстна подъ 
именемь «Крейцеровой Сонаты». 

Частые публичные концерты оказали вляв!е на характеръ 
произведен, начало которыхь относится къ этому времени: ео- 
наты ор. 53 и 54 развиваютъ неслыханную фортешанную  тех- 
нику и совершенно новые звуковые эффекты на этомъ инструмент$. 

Слёдующй 1804 годъ составляетъ эпоху нетолько въ жизни 
Бетховена, но и въ истори искусства. Это годъ, въ который 
была окончена его «Героическая сихфон1я», открывающая рядъ его 
великнхъ произведенй, совершившихъ полнфйший переворотъ въ 
области инструментальной музыки и поднявшихъ ея значене на 
небывалую высоту. Это его первый «подвигъ». 


Помимо громаднаго значеня этой синфони съ чисто музы- 
кальной стороны, она представляеть еще большй интересъ по 
тому глубокому внутреннему еодержаню, которое здфеь. впервые 
съ тёхъ поръ, какъ существуетъ музыка, легло въ основу инстру- 
ментальнато созинен1я. 

Выроспий среди понят и вфанй того взволнованнаго вре- 
мени, когда возникла страшная, ожесточенная борьба за высше 
челов чесвйе идеалы, Бетховенъ всецфло воспринялъ въ себя весь 
дух этого времени. Онъ самъ не видфлЪ ине испыталъ кровавыхъ 
ужасовъ этой великой тратеди, и когда разбушевавиияся страсти 
перенесли эту борьбу на почву личной вражды и личныхъ инте- 
ресовъ, обстоятельства заставили его переселиться изъ своей ро- 
дины въ страну, куда еле достигалъ грозный гулъ совершавшихся 
уровыхъ событ; поэтому въ немъ осталась во всей неприкосно- 
венной чистот$ только та великая идея, которая лежала въ основ% 
всего движевя и которая выражается словами: «свобода, равен- 
ство и братство». 

УврЪоленио и росту въ немъ этой идеи немало способствовали 
страстная любовь его къ чтеню древнихъ и англАйскихЪ класеи- 
ковъ, преимущественно Гомера, Плутарха и Шекспира; овъ всегда 
съ 0с0б0ю любовью останавливался на выводиныхь ими велича- 
выть образахь и видфль въ нихъ достойные примфры для подра- 
жаня. Если въ жизви Бетховена дфйствя и слова не всегда соот- 
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вфтетвовали идеф, то это происходило только велдетве нвобуз- 
данности его страстной натуры; его желая и стремлешя были 
чисты и безкорыстны, симпати ето лежали открыто и глубоко 
ко всему прекрасному и великому. И тахъ, гл у него не было 
слабостей, гдф товорила непосредетвенно его душа,—вЪъ искус- 
ствф, эта идея должна была проявиться во веей своей гранд1озной 
красотЪ. И мы увидимъ, что ве его величайция произведен1я 
проникнуты этой идеей, и что каждое изъ нихъ представляетъ 
только все болфе и боле глубокое ея развит1е. Въ героической 
сифон ны имфемъ первое изъ такихъ произведен!й. Въ ней идея 
эта выражена въ вя первоначальной, непосредственнишей фор- 
иЗ,—вЪ видЪ великой, героической силы, завоевывающей, несмо- 
тря на неизм$риныя страдавя, высшее блато. Эта непосредствен- 
ноеть выражается въ той страстной убдительноети и нетерили- 
вой р®шительности, съ которой излагаются нноточисленныя и въ 
высшей степени глубок1я мысли этой симфони въ первой ея ча- 
ети, и въ трогательной искренности, сопровождающей торже- 
етвенный трагизиъ траурнаго марша. Остальныя части симфо- 
ни, при всфхЪ ихь великихь музыкальныхь достоинствахъ, стоятъ 
по своему внутреннему содержаню значительно ниже ея первыхъ 
двухъ частей. Бетховенъ лелфялъ мысль объ этой симфон1и очень 
долго, болзе 5 лфтъ, прежде ч$иъ приступилъ къ ея окончатель- 
ной обработк. Первый импульсъ къ ея сочинейю былъ дань ему 
возрастающей славой перваго консула французской теспублики, 
молодого генерала Наполеона Бонапарта, въ которомъ овъ ви- 
дфль героя, осуществляющаго на дфл% его идеальныя мечтаня. 
Почти личное соперничество слышится въ восклицан, вырвав- 
шемся изъ груди Бетховена, посл извфст!я объ одной изъ побфщъ 
Наполеона: «Жаль, что я не знаю военваго искусства также хо- 
рошо, какъ музыкальное, я-бы его все-таки побфдилъ»! И онъ 
захотёль именно этому человфку, котораго окъ тотда сравнивать 
съ величайшими римскими конеулами, выразить на своемъ язык 
то, что по его инёню было ихъ общихъ д®ломъ. 

Когда сиифовя была готова, то на первой страниц прево- 
еходно переписаннаго экземпляра, предназначеннаго къ отсылк% 
первому консулу, рукой автора было написано наверху гигантскими 
буквами: «Виопараг{е», а внизу совсфмъ мелко: «Глие] уап 
Веефоуеп»—ини слова боле. Но при извфети о переворот* 
18 ная 1804 г. Бетховень пришелъ въ страшное негодоване и 
съ восклицанемъ: «Такъ и онъ тоже не боле, какъ обыкновен- 
ный человфкъ!> подошель къ столу и оторвалъ первую страницу. 
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Когда сиифошя вышла изъ печати, на ней стояло: «Зи ша 
ого!са, сотрозва рег езбеосЛаге | зоууешго Фип сгал ото» 
т. е. «Героическая симфон1я, сочиненная для прославлен1я памяти 
великаго челов$ка». Она посвящена Лобковичу. 0 Наполеонв онъ 
не хотфлЪ болфе слышать; когда изв$ет!е о его смерти пришло въ 
ВЪну, Бетховенъ только саркастически замфтиль, что онъ уже 
давно написаль подходящую музыку для этой катастрофы, именно 
траурный маршь въ Героической симфон!и. 

Несмотря на величайший интересъ, возбужденный этой сихфо- 
ней, она при ея появлен!и осталась непонятою не только публикою, 
но и ближайшими друзьями Бетховена. При первомъ исполнени у 
князя Лобковича, симфошя потери$ла полнфйшее ф1аско. 

Еритика отнеслась недружелюбно къ этой «широкой, смфлой, 
но дикой фантазши». Она находила въ ней, несмотря на нзкоторые 
достоинства, слишкомъ много рфзкостей и странностей, затрудняю- 
щихъ пониман1е сочинен1я н мфшающихъ его цфльности. Таково же 
было мифе и публики. И много прошло годовъ, нока было оц*- 
нено и понято это первое изъ величайших Бетховенскихъ творев!й. 

Тотъ-же героическй духъ, который вфеть въ 8-й симфони, 
вдохновиль Бетховена при создани слфдующаго его произведеня, 
его единственной оперы «Леоноры» или «Фидело». Написать 
оперу было его давнишнимъ желащемъ. Но исполненю этого же- 
лая препятствовало съ одной стороны неннфые подходящаго 
либретто, а съ другой—то, что онъ, вынужденный зарабатывать 
средства къ жизни своииъ искусствомъ, не могь отдаться такому 
большому труду, не имфя увфренности относительно постановки 
оперы на сценф. Наконецъ, въ томъ-же году, когда окончена была 
«Егоеа», онъ получиль отъ дирекщи театра «ап. дег \\1еп» 
предложене написать оперу; либретто скоро было найдено, и Бет- 
ховенъ съ любовью и увлеченемъ принялся за д%ло. 


Содержаще вдохновившаго Бетховена либретто слёдующее: 

Благородный испансый дворянинъ Флорестанъ находится во враждь 
съ губернаторомъ - деспотомь Пизарро. Когда Флорестанъ хочетъ 
разоблачить передъ министромъ злодян:я губернатора, Пизарро ве- 
лить схватить его и бросить въ тюрьму, гдЪ смфлый испанець дол- 
женъ умереть голодною смертью. Жена Флорестана, Леонора, рёшаеть 
спасти его во что-бы то ни стало. Ей, переодфтой въ мужской костЮмЪ, 
удается, подъ именемъ Фидело, поступить въ услужен!е къ тюремщику 
Рокко и заслужить его довфре. Но Фиделю. къ своему отчаяню, дВ- 
хается предметомъ страсти дочери Рокко, Марцелины, и возбуждаеть 
ревность въ жених ея, Жакино. Старый Рокко непрочь видфть въ 
Фидело зятя. Вее это ставить Леонору въ большое захрудневе. Но 
вдругь приходить вфсть, что самъ министръ находится въ пути, чтобы 
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лично осмотрёть тюрьму. Пизарро р%фшаетъ немедленяо, до прада 
министра, умертвить своего плфнника. Онъ велить Рокко вырыть мо- 
тилу въ самой тюрьмЪ, и въ этомъ дфлф Рокко помогаеть Фидел1о, не 
зная, для кого предназначается могила. Получивъ отъ Рокко разр 
шен!е утолить голодъ и жажду несчастнатго передъ его смертью, она 
приближается къ Флорестану и туть узнаетъ его. Является Пизарро, 
для приведен1я въ исполнен!е своего звфрскатго намЗревня, но Леонора 
съ оруллемъ въ рукахъ бросается между мужемъ и его притвените- 
лемъ. Въ этоть моменть входить министръ. который освобождаетъ 
Флорестана и чинить судъ и расправу надъ Пизарро. Все кончается 
прославленземъ справедливости министра и всеобщеи радостью. 

На этотъ сюжетъ, завлекательный по идеф, Бетховенъ на- 
писалъ свою музыку. Она была сочинена втечеше весны и лёта 
1805 года, и въ ноябр$ того-же года опера дана была въ первый 
разъ на сценф. Это первое представлен!е состоялось при самыхъ 
неблагошиуятныхь услов1яхъ. Незадолго передъ тфмъ французская 
армя вступила въ ВЪну; большинство лицъ высшаго круга, въ 
томъ числ много друзей Бетховена, покинули городъ; въ театр% 
присутствовали почти исключительно французеые офицеры; самое 
представлене прошло неудовлетворительно; оркестръ возсталъ 
противъ композитора изъ -за страшной трудности исполне- 
вия его произведеня. Оперу приняли съ ледяной холодностью, и 
послз трехъ предетавлев1й Бетховенъ взялъ обратно свою парти- 
туру. Можно представить себф, какое впечатлёе произведъ на 
него этотъ окончательный провалъ произведетя, надъ которыиъ 
онъ работалъ еъ такой любовью и увлеченемъ! Онъ пряписываль 
это проискамъ и интригамъ своихъ враговъ. Увлеченный симпа- 
тичной идеей, Бетховенъ не замфчалъ неблагодарности сюжета, 
лишеннаго всякаго единства и сценическато движен1я. Нуженъ 
быль поистин$ тотъ искреннй жаръ, съ которымъ конпозиторъ 
отнесся къ своему дЪтищу, чтобы растопить ледъ вефхъ безевяз- 
выхъ ар, дуэтовъ и ансамблей, изъ которыхъ склеено либретто. 

Возвратившеся въ скоромъ времени друзья, съумфвиие оц*- 
нить вс музыкальныя достоинетва этой оперы, посмотрли на 
ДВло правильно и стали настаивать на необходимости нфкоторыхъ 
передфлокъ и сокращеюй. Поэтому поводу у князя Лихновскаго 
было цфлое засфдаше, въ которомъ принимали участ!е, крон% са- 
мого Бетховена, —княтиня, графъ Лихновсыйй, Стефанъ фонъ-Брей- 
нингъ, капельмейстеръь и режиссеръ театра, & также нфкоторые 
иЪвцы. Енягикя играла на фортепьяно по партитур%, капельней- 
стеръ подыгрывалъ на скрип, & пзвцы пфли свои парти. Хотя 
друзья и были подготовлены къ предстоящей бур%, но они никогда, 
не видали Бетховена въ такомъ возбужденномь состояни, и безъ 
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проеьбъ и моленй его «второй матери», княгини Лихновской, изъ 
ихъ предирят!я ничего-бы не вышло. Но когда наконець общими 
старатяни удалось заставить его пожертвовать тремя номерами, 
и вс, измученные и голодные, накинулись на ужинъ, то не было 
челов ка счастливфе и веселфе Бетховена. 

За, передлку текста взялся Брейнингъ, и Бетховенъ съ боль- 
шой охотой приступиль къ дфлу, изибнивъ и передфлавъ многое 
вновь. Въ исправленномь видф опера имфла большй успфхъ, но 
все-же скоро была снята со сцены. 

Вь истори развитя оперной музыки «Леонора» не имфетъ 
особаго значеня и по направленю ничфиъ не отличается отъ 
оперъ Моцарта. Но въ отдфльныхь номерахь ея является такая 
мощь выраженя и такая искренняя, сильная драматическая 
жизнь, которая оставляетъ далеко за собою произведеня предше- 
ственниковъ Бетховена. На истинно недосягаемой высотв стоить 
увертюра къ этой оперз (известная теперь подъь № 3), изобра- 
жающая весь внутреный сиыслъь драмы и представляющая какъ 
бы самостоятельную снифоническую поэму на сюжетъ оперы. Че- 
резъ много лёть Бетховенъ вновь принялся за свою любимую 
оперу; она опять овладфла ихъ веецфло и опять, какъ мы уви- 
димъ ниже, принесла ему только оторчене. 


Зд№сь заканчивается перодь юношеской дфятельности Бет- 
ховена; жизнь уже сдфлала его созрфвшимъь человфкомъ, а два 
монументальныя твореня этого перода — «Его!ва» и «Г.ео- 
пога» —недосягаемымъ иастеромъ въ его искусств$. Эти посл дн!е 
тода лучше всего характеризуются выпиской, сдфланной ниъ изъ 
сочиневя «Разсуждеюя Христмана Штурма»: 


„Я восхвалню твою благость за то, что Ты испыталъ всф сред- 
ства, чтобы поднять меня къ ТебЪ. Ты захотфль дать мнЪ почувство- 
вать гнфвъ Свой и посредствомъ тяжкихъ испытанй смирить мое 
гордое сердце. Ты послалъ мнф болфзнь и печаль, чтобы заставить 
меня постичь грёхи мон, Объ одномъ прошу Тебя, Боже, не оставь 
исправлять меня, согласно волф Твоей“. 


Бетховенъ былъ небольшого роста, невзрачный, съ некраси- 
вымь краснымъ лицомъ, изрытымъ оспой. Его темные волосы 
вихрами падали на лобъ; его одежда была очень неизысканна. 
Онъ говорилъ ифстнымь нарёченъ, иногда употребляя простона- 
родныя выраженя. Вообще онъ не обладаль выёшнимъ лоскомъ и 

| скорфе былъ грубовать въ движешяхь и обхождени. Прежде 
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чёуъ войти въ комнату, онъ обыкновенно сперва просовываль 
голову въ дверь, чтобъ убдиться, нётъ лин кого ему не по душ$. 

Обыкновенно серьезный, Бетховенъ иногда дфлался неудер- 
жимо веселымъ, насившливыхъ и даже язвительнымъ. (ъ другой 
стороны, онъ быль искрененъ, какъ дитя, и до того правдивъ, 
что въ этомъ нерздко заходиль слишкомъ далеко. Онъ никогда не 
ЛЬеТилЪ, и этимЪ нажилъ се6$ много враговъ. 

Въ своихъ движешяхъ онъ былъ неловокъ и неповоротливъ. 
Р5дко онъ браль что-нибудь въ руки, чтобы не уронить и не 
разбить. Часто ему случалось ронять чернильницу съ конторки, 
на которой онъ нисалъ, на близь стоящее фортешано, все было у 
него опрокинуто, запачкано, разбросано. «Какъ онъ ухитрялся 
самъ бриться, разсказываеть Рисъ, остается непонятнымъ, если 
даже принять во внимав!е безчисленные порфзы на его щекахъ». 
Онъ никогда не могъ выучиться танцовать въ тактъ. 

Въ молодые годы онъ одфвался элегантно и держался въ об- 
ществ$ свзтскимъ человфкомъ, но съ теченемъ времени пересталъ 
заботиться о своемъ костюмВ и сталъ доходить до неряшливости. 

(ъ разевфта и до полудня время Бетховена было посвящено 
механической письменной работ, остатокъ же дня ка разиышлене 
и приведен1е въ порядокъ задуманнаго. Посл об®да онъ съ послёд- 
нинъ кускомъ срывался съ мфета и совершаль свою обыкновен- 
ную прогулку, т. е. какъ одержимый обфгалъ раза два кругонъ 
всего города. Онъ никогда не выходилъ на улицу безь нотной 
записной книжки—это было его правиломъ, причемъ онъ паро- 
дировалъ слова Гоанны д’Аркъ: «Я не могу явитьея безь моего : 
знамени». 

Въ его комнат царствоваль неописуемый безпорядокъ. Книги 
и ноты были разбросаны по угламъ, здфсь стояла, холодная заку- 
ска, тамъ закупоренныя или пустыя бутылки, на пультЪ наброски 
новаго квартета, на стол$ остатки завтрака, на фортешано только - 
что намфченная новая синфов1я, на полу письма — дхфловыя и друзей; 
и несмотря на это, велиюй человЪкъ любилъ прославлять при вся- 
кохъ удобномъ случа, съ краснорвчемъ Цицерона, свою акку- 
ратность и любовь къ порядку. Только, когда часами, днями, а 
иногда и недфлями приходилось искать чего нибудь нужнаго, то 
начинались уже совсфиъ другя рфчи, и все сваливалось на окру- 
жающихь. «Да, да», слышались его жалобы, — «это несчасте! 
НИЧТО ие можеть остаться на.томъ мЪфст, куда я положиль: 
все у меня перебираютъ, все мнф дфлаютъ на зло, о люди, люди!» 
Прислуга знала добродушнаго ворчуна: давала еху наворчаться 
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вдоволь и черезь ифеколько мивутъ все было позабыто, пока 
снова не повторялась подобная же сцена. 

Бетховенъ не придавалъ яикакого значеня своимъ рукопи- 
сямъ: онф валялись выфст® съ другими нотами на полу или въ 
сосфдней комнат. Друзья часто приводили въ порядокъ его но- 
ты, но когда Бетховенъ что-нибудь искалъ, то все снова разле- 
талось во вс% стороны. «Ихъ легко было ни украсть, и выпросить 
у него—онъ не задумываясь отдалъ бы», говорить Рисъ. 

Велик человфкъ не имфлъ никакого понят!я о деньгахъ, от- 
чего при ето врожденной подозрительности, происходили частыя 
недоразумёщя, и онъ, не задумываясь, называлъ людей обманщи- 
ками; съ прислугой это кончалось благополучно давашемъ «на 
водку». Вго странности и разсфянность стали скоро извзствыми 
во везхъ посфщаемыхь имт трактирахъ, и его не тревожили, даже 
если онъ забывалъ расплачиваться. 

Ветховенъ быль до крайности вспыльчивъ. Разъ, во время 
обфда въ трактир$, кельнеръ ошибкой далъ ему не то кушанье. 
Бетховенъ сдфлалъ ему зам чан!е— кельнеръ позволилъ себф гру- 
60 отвётить, и въ ту же секунду все блюдо, полное соусу, поле- 
т%ло кельнеру на голову. У кельнера въ рукахь было еще вф- 
еколько блюдъ, такъ что онъ не могъ защищатьея. 0ба они на- 
чали кричать и браниться, между тфмъ какъ окружающие не 
могли удержаться отъ сифха. Наконецъ сажъ Бетховенъ не выдер- 
жаль и разразился громкимъ хохотомъ, взглянувъ на кельнера, 
которому среди брани приходилось облизывать струивиийся по 
всему лицу соусъ, причемъ онъ строилъ уморительныя гримасы. 

Въ дирижерств® Бетховенъ далеко не могъ считаться образ- 
цомъ, и оркестръ долженъ былъ постоянно находиться на еторо- 
ж%, чтобы не сбиться, такъ какъ все внимане капельжейстера 
было исключительно обращено на исполняемое сочинене, и онъ 
усиленно старался разными тФлодвижеюями передать оркестру 
свои желая относительно характера произведеня; при @\и- 
лцепбо онъ дфлался все меньше и меньше, а при р1а1159\110 скры- 
вался совершенно подъ пультъ; во вреия сгезсепоонъ постепенно 
выросталь, какъ бы изъ подъ земли, а при ГогНзэшпо весь вытя- 
тивалея, дфлался почти великаномъ и такъ широко и мфрно раз- 
махивалъ руками, точно хотёлъ улетфть. Онъ не принадлежаль къ 
числу тфхъ упрамыхъ композиторовъ, которымъ ни одинъ ор- 
кестръ въ м]рф не можеть угодить, и иногда бывалъ елишкомъ 
снисходителенъ. Когда онъ заифчалъ, что оркестръ проникалея его 
идеями, одущевлялея и игралъ съ увлеченемъ, то лицо его про- 
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свфтлялось; въ глазахъ выражалось удовольств1е, губы складыва- 
лись въ привфтливую улыбку и раздавалось громовое «браво!» 
Если иногда, въ особенности въ скерцо его синфонй, при неожи- 
данной перенфнВ счета, оркестръ расходилея, то онъ обнаружи- 
валъ дфтекую радость и разражалея громкимъ хохотомъ. «Я это 
Такъ и зналъ», восклицалъ онъ. «Я уже заранфе предвкушелъ 
удовольств!е выбить изъ сФдла такихъ опытныхъ назздЕиковъ>. 

Бетховенъ чрезвычайно неохотно фантазировалъ въ обществ. 
Онъ часто жаловался Вегелеру, какъ его разстраиваеть такое, по 
его выражению, «рабское занят!е», и Вегелеръ сообщаеть, къ 
какимъ хитростямъ ему случалось прибфгать, чтобъ принудить 
Бетховена къ игрф. 

„Я старался успокоить его и разсфять разговоромъ: когда я до- 
стигалъ этого, то умолкалъ и садился на стулъ передъ письменным 
столомъ, а Бетховенъ принужденъ быль, если хотфль продолжать 
разговаривать, сфсть на стулъ у фортешано. Скоро овъ, сидя въ полъ- 
оборота, бралъ одной рукой два, три аккорда и постепенно изъ нихъ 
развивались чудныя мелоди. О, какь я жалфль, что не могь ихъ 
увфковфчить. Я ставилъ иногда предъ нимъ, какъ бы безъ умысла, 
нотную бумагу, чтобъ имфть его манускрипть; онъ исписываль ее, во 
затЬмъ складывалъ и пряталъ къ себф. Про его игру я не см$ль ни- 
чего говорить или говорилъ очень мало, какъ бы мимоходомъ, Онъ 
уходилъ тогда СОвСЗМЪ ВЪ другомъ настроения и возвращался ко миф 
охотно. Но его отношене къ игрё въ обществ оставалось прежнимъ 
и было нер$дко источникомъ разлада съ его друзьями и покровиге- 
лями“. 

Воть что передаетъ ученица Бетховена, баронесса Эртнаннъ: 
«Когда у меня умеръ послёдй ребенокъ, «Бетховенъ долгое вреня 
не могъ рёшиться придти къ намъ. Наконець однажды онъ по- 
звалъ меня къ себ, и когда я вошла, онъ сёлъ за фортинано 
н сказалъ только: «Мы будемъ говорить съ вами музыкой», поел 
чего сталъ играть. Онъ все инф сказаль, и я ушла отъ него 
облегченная». 


Разъ на одномъ музыкальномь вечерв исполналея его квин- 
тетъ съ духовыми инструментами. Въ послфднемь аПезто передъ 
повторешемъ темы вотрёчаются ферматы (остановки). Во вреня 
одной изъ нихъ Бетховенъ начальъ внезапно фантазировать. Дру- 
пе исполнители былн въ самомъ забавномь положенти; ежеми- 
нутно ожидая свонхъь вступленй, они безпрестанно подносили 
инструменты къ губамъ, затфмъ опускали ихъ. Наконець Ветхо- 
венъ быль удовлетворенъ и снова перешелъ въ послфднюю часть. 
Вее общество было совершенно очаровано. 


Бетховенъ также очень не любилъ упражнятьея, когда зналъ, 
что его слушаютъ. Одно время онъ жель въ дом, часть Еото- 
ВЕТХОВЕНЪ. 4 
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раго занимала семья вфискаго адвоката, причемъ у нихъ былъ об- 
пай ходъ. Жена адвоката часто подолгу простаивала у двери 
Бетховена, слушая его игру. Разъ онъ неожиданно отперъ дверь 
н очутился съ ней лицомъ къ лицу. Съ тёхЪ поръ онъ больше не 
игралъ. Дама, узнавъ только теперь о его щепетильности въ этомъ 
отношени, извиналась передъ нимъ и даже устроила себф другой 
ходъ. Все было напрасно. Бетховенъ больше не игралъ. 

(вои сочиненя онъ исполнялъ очень своенравно. Иногда онъ 
игралъ несовсфмъ точно, прибавляя ноты и украшеня; вообще 
въ его исполнени было много жизни и выражен1я. Но такъ какъ 
у него никогда не доставало терпёи1я разучивать, то исполнеше 
зависфло отъ случая и его расположешя; въ пфвучихь вещахъ 
и 842510 онъ былъ неподражаемъ. 

Во время одной изъ прогулокъ съ Бетховеномъ, Рисъ завелъ 
р%чь о недозволенномъ теорей музыкн послёдовани двухъ чи- 
стыхь квинтъ, попадающенся въ одномъ изъ его квартетовъ. 
Бетховенъ спросилъ: «Ктожеихъ запрещает?» — «Всф теоретики», 
отвфчалъ Рисъ.—«Ну, такъя ихъ разрёшаю» , возразиль Бетховенз. 

Когда ему однажды сказали, что онъ единственный человЪЕЪ, 
не написавшИй ничего малозначущаго или слабаго, Бетховенъ вос- 
ЕЛиКНУЛЪ: «Да какъ-же, чорть возьми! иногое я взялъ-бы охотно 
назадъ, если-бъ могъ!» Сочиняя, онъ часто присаживалея за фор- 
тешано и при этомъ пфлъ. Голосъ его быль ужасень. Въ Вфн% 
Ветховенъ бралъ уроки скриаки, и даже игралъ свой сонаты, при- 
чемъ въ своемъ увлечен/и часто не зам$чалъ, когда игралъ фальчиво. 

Интересна встрфча Бетховена съ извфетвымь въ то время 
виртуозомъ, шаниетомъ Штейбельтомъ. Штейбельть, пруВхавъ въ 
Вфну, встрётился впервые съ Бетховеномъ на одномъ вечер, гл 
Бетховен игралъ свое Тр1о В-4иг, ор. 11. Штейбельтъ слушалъ 
игру Бетховена небрежно и обошелся съ нимъ свысока; затиъ 
онъ съиграль въ свою очередь квинтеть своего сочиненя и про- 
извель фуроръ разными техническими фокусами. Бетховена нельзя 
было заставить болфе играть. 

Черезъь недфлю онъ снова встрётилея со Штейбельтомъ на 
музыкальномь вечерф. ПШаейбельть, посл нфеколькихь вещей, 
еъигранныхъ инъ съ успфхомъ, началь импровизнровать на тему 
(съ варъьящями) изъ Бетховенскаго тр. Иипровизатя была 
видимо заучена и подготовлена. Это вывело Бетховена изъ себя. 
Теперь онъ долженъ былъ фантазировать. Онъ направился своей 
неуклюжей походкой къ фортешано, мимоходомъ взялъ ноты для 
вюлончели изъ квинтета Штейбельта, поставил ихъ передь со- 


БЕТХОВЕН Т. 51 


бою вверхь ногами’ и однихъ пальцемъ пробарабаниль сгб% от- 
туда нфоколько нотъ въ вид темы. Задётый за живое и возбуж- 
денный, онъ фантазировалъ такъ чудесно, что Штейбельтъ еще до 
конца оставилъ залу. Больше они не встр$чалиеь, и Штейбельтъ 
ставилъ даже услоНемъ, когда приглашали его, зтобъ не было 
Бетховена. 


у. 


5-я и пасторальная симфонии. 
4-я симфовя.—Друшя сочиненя.— Матер!альное положен!е. — Письма 
КЪ „безсмертной возлюбленной“. — Графиня Тереза Бртисвикъ. — 
5-я симфон!я.— 6-я (пасторальная) симфов1я. - Академя — Приглашен1е 
короля Вестфальскаго. — Пожизненная рента. -— Мечты о семейной 
жизни. —Тереза Мальфатти.--7-я симфон!я.-— Беттина Брентано фонъ 
Арнимъ. —— Свидане съ Гете. — 8-я симфон!я. — Амалля Зебальдъ, — 
Настроен!е. 

Перодъ творческой дфятельности Бетховена, открывшийся 
«Героической Симфошей», поражаетъ не только велищень создан- 
НЫХЪ ВЪ это время творевй, но и удивительной многочисленно- 
стью ихъ; ни напряженная работа, ни внутренняя борьба, ни 
житейсвя невзгоды не только не дФйствовали угнетающе на его 
творческую силу, но напротивъ усиливали ея проявлен1е. 

Посл безконечныхь хлопотъ и непр\ятностей съ «Фиделю», 
лЬтомъ, во время пребываня въ имфн!и друга своего графа, Вруне- 
вика, Бетховенъ создалъ свою свЪтлую, по выражению Шумана, 
«гречески-стройную» 4-ю сихфоню, въ которой онъ какъ-бы 
отдыхаетъ отъ пережитыхь бурь и гдф эти бури являются лишь 
далекниь восломинащемъ. 

ЗдЪеь-же была написана представляющая полный контрастъ 
съ 4-ой снифовей, знаменитая, страстно-возбужденная фортешан- 
ная Соната ор. 57, извфстная подъ назвашемь «Арразопайа», 
которая по выразительности и единству настроешя имфетъ мало 
себф подобныхъ. Бетховенъ долгое время считаль ее лучшей изъ 
своихъь сонатъ. Она посвящена графу Брунсвикъ. 

Въ этомъ-же году сочинены знаменитые «квартеты Разумов- 
скаго» (съ русеними темами), въ которыхъ съ удевительной про- 
стотой изложешя соединена нензиримая глубина, содержания. 

Можетъ быть ни одно произведене Бетховена не инфло при 
своехъ появлеши такого охлаждающаго пр!ема, какъ эти теперь 
столь популярные квартеты. Когда Шупанцигъ въ первый разъ 
играл ихъ, то в6$ суфянись, думая, что это шутка. На музы- 
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кальномъ вечерё у фельдмаршала графа Салтыкова въ Москв%, 
знаменитый в!олончелисть Бернгардъ Ромбергъ, схвативъ парт 
волончели этихь квартетовъ, бросилъ ее на полъ и сталъ топтать 
ногами, какъ недостойную мистификацю. Также въ Петербург%, 
на вечер$ у тайнаго совфтника Львова (отца автора русскаго 
народваго гимна) исполневе квартетовъ вызвало только неудер- 
жимый смёхь у многочисленной, блестящей публики. Критика 
отнеслась къ квартетаиъ тоже недружелюбно, какъ и къ 4-й 
синфови, про которую писали, что она можетъ понравиться 
«только самымъ яростнымъ, слфпымъ поклонникамъ Бетховена», 
такимъ, «которые найдутъ генальнымъ, если онъ разольетъ чер- 
нИЛЬНиЦу на листъ нотной бумаги». 

Но мы уже видфли, что Бетховена не могли смущать ни на- 
падки критики, ни холодный премъ публики. Онъ и теперь про- 
должалъь творить съ твердымъ сознаемъ своей ц%ла. За на- 
званными сочиненями вскор$ посл$довали: энергическая увертюра 
къ трагеди Коллина «Короланъ», про которую современники 
говорили, что Бетховенъ изобразиль въ ней самого себя, 1-я месса 
(С-Чаг), 3-я увертюра къ «Леонор» (помфченная виослдств!и 
ор. 138 и каписанная для предполагавшейся, но разстроившейся 
постановки его оперы въ гор. Праг$) и наконець 5-я симфония. 
Все это (не считая еще нфеколькихь боле мелкихь вещей) было 
окончено втечеше одного года (1807), исполненнато всевозмож- 
ныхъ водненй, надеждъ и разочарований. 

Неопредфленноеть матеральнаго положен!я Бетховена, пол- 
ная зависимость его въ этомъ отношени отъ продажи своихъ со- 
чиненй, была для него всегда очень тятостна. Совершенно не 
знавшй цфны деньгаиъ, витавий всегда въ высшихъ сфератъ, 
при необузданности и непостоянствв своихъ желан!й, овъ тра- 
тить гораздо больше, чфиъ получалъ, и долженъ былъ подчасъ 
обращаться за помощью къ друзьямъ. Нерфдко овъ обращался и 
къ братьямь; но у него съ ними по этому поводу происходили 
тавя безобразныя сцены, что Бетховенъ иногда на долго прекра- 
щалъ съ ними всяыя сношеня. Теперь, когда усиливающаяся 
тлухота сдфлала почти невозможнымь даване уроковъ, ему при- 
ходилось особенно плохо, и онъ сталь усиленно искать какого-ни- 
будь постояннато ифста, или большой работы, способной попра- 
вить ето дфла. Неуспёхь «Фидещо», обманувшей его надежды и 
съ матеральной стороны, не смутиль Бетховена, и мочта напи- 
сать оперу не покидала его. Онъ все искалъ подходящаго либретто, 
я даже началь писать оперу «Макбетъ». Воспользовавшись пере- 
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уфной дирекции въ театр®, онъ обратилея туда съ предложененъ 
принять его на службу, приченъ за 2400 флориковъ въ тодъ и 
бенефисъ обязывался ежегодно представлять одну новую большую 
оперу, одну малую оперу и вс случайныя пьесы, которыя пона- 
добятея. Предложен!е его не было принято. 


_ Это нфеколько охладило его оперный пылъ, и очъ съ удоволь- 
стыемъ принялъ заказъ князя Эстергази написать для него 
мессу (обфдню). Месса была исполнена во время торжествен- 
нато ботослуженя во дворл$ князя и — не понравилась. Когда 
послЪ окончаня исполнен1я Бетховенъ подошель къ кчязю, то 
этотъ послфдый вотрфтиль его восклицаюемъ: «Но, дорогой Бет- 
. ховенъ, что вы такое тамъ опять написали?» Внечатл не, произ- 
веденное на композитора этими ироническиии словами, усилилось 
насуфшливой улыбкой стоявшаго рядомъ княжескато капельмей- 
стера, извфстнаго Гуимеля (замнившаго престарёлаго Гайдна). 
Это обстоятельство послужило поводомъ къ долголётней враждВ 
между Бетховеномъ и Гуммелемъ. 0 князз Эстергази Бетховенъ съ 
тВхъ поръ ве хотфль и слышать. 


Масса договоровъ съ издателями, приведен!е въ порядокъ для 
печати разныхъь мелкихь пьесъ и аранжировка нфкоторыхъ сочи- 
ней прежнихь лётъ указывають на заботы Бетховена въ это 
время объ обезпечени своего матеральнаго положеня. 


На первый взглядъ тая «земныя заботы» представляются 
совершенно несовизстимыми съ характеромъ Бетховена, простого 
и невзыскательнаго во всемъ, что касалось потребностей его по- 
вседневной жизни. Но мы имфемъ объяснеше этого кажущатося 
противор$ ч1я. Бетховенъ любилъ, былъ любимъ и надфялся на 10, 
что всегда, составляло его завётную мечту—на семейное счастье. 


Посл его смерти, въ секретномъ ящик% его стола, были най- 
дены письма, относянияся къ этому времени и извфетныя подъ 
назвашемъ писемъ «къ безсмертной возлюбленной». 


Утромз 6 чюля. Мой ангелъ, мое все, мое я, только нёсколько 
словъ и то карандашемъ (твоимъ!)—ЗачВиъ этоть глухой ропоть тамъ, 
гдф говорить необходимость Развф можетъ существовать наша, любовь 
иначе, какъ при отречен1и, при ограничен нашихъ желанй? Развф 
ты можешь измёнить то, что ты нё всецло моя и я не весь твой? 0 
Боже! — Взгляни на чудную природу и успокой свой духъ относи- 
тельно неизбвжнаго. Любовь требуетъ всего и требуетъ по праву, 
такъ и ты по отношен1ю ко миф, и я въ отношен!и хебя, — только ты 
такъ легко забываешь, что я долженъ жить для себя и тебя... Буд 
мы навсегда вмфетф, ты такъ же мало, какъ и я, чувствовала бы эту 
печаль. Я надфюсь, что мы скоро увидимся... И сегодня я не могу 
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сказать, кая размышленя приходили мн въ голову эти дни относи- 
тельно моей жизни. Еслибы мое сердце находилось возл$ твоего, ихъ 
бы конечно не было. Моя душа полна желаюемъ сказать тебё многое. 
. Ахъ, бывають минуты, когда я нахожу, что слова—ничто. Ободрись, 

оставайся мониъ вфрнымъ, единственнымъ сокровищемъ, мое все, какъ 
я для тебя! А что намъ суждено п что должно быть, —то ниспошлють 
боги. Твой вфрный Людвигъ. 

6 тюля вечеромз. Ты страдаешь, мое самое дорогое существо... 
Ахъ, тд я тамь и ты со мной! ВыфстВ мы достигнемъ того, что 
соединимся навсегда. Что за жизнь, такъ, безъ тебя!!! Меня преслё- 
хТютЬ люди своею добротою, которую я такъ же мало желаю заслужить, 
какъ и заслуживаю. Унижение челов$ка передъ челов$комъ причиняетъ 
мнЪ боль, п котда я разсматриваю себя въ связи съ мроздашемтъ, — 
чт0 я и что тоть, котораго называютъ Всевышнимз?... Какъ-бы ты 
меня ни любила—все же я люблю тебя сильнфе — не скрывайся ни- 
когда отъ меня, — покойной ночи. Ахъ Боже, такъ близко! такъ да- 
леко! Развз не небо ваша любовь? Но она такъ же незыблема, какъ 
сводъ небесный! 

7 чюля. Добрато утра! Еще въ постели мои мысли несутся къ тебЪ, 
моя безсмертная возлюбленная, — то радостныя, то грустныя въ ожи- 
дани, услышитъ-ли насъ судьба. Жить я могу только съ тобой или 
совсфмъ не жить. Ла, я рёшиль блуждать вдали оть тебя, пока не 
буду въ состоявн нинуться къ тебф въ объят!я, назвать тебя совофиъ 
моею и вознестись выфстЬ съ тобою въ царство духовъ. Да, къ несза- 
стью это должно быть такъ! ты себя сдержишь, ты знаешь мою вФр- 
ность тебЪ — никогда ве можеть другая овладфть моимъ сердцемъ, ни- 
когда, никогда!-—О, Боже, почему надо бФжать того, что такъ любишь? 
Но это непзбфжно,— жизнь моя теперь полна заботъ. Твоя любовь дЪ- 
лаетъ меня счастливымъ п несчастнымъ въ одно и тоже время. Въ мои 
годы я нуждаюсь въ нфкоторомъ однообрази, въ ровности жизни; мо- 
жетъ-ли это быть теперь при нашихъ отношеняхь?—-Будь покойна; 
только смотря покойно впередь, мн можемъ достигнуть нашей цфли— 
быть выфстф. Вчера, сегодня — какъ страстно, со слезами, я рвался 
къ тебф, тебф, теб, — моя жизнь, мое все! До свиданья—о, люби меня, 
никогда не сомнфвайся въ вфрномъ серди$ твоего Л. Вфчно твой, вЪчно 
моя, вЪчно вмБстБ.“. . 


Кому были написаны эти письма? Влфет$ съ ними въ томъ- 
же потайномь ящикв нашли портретъ сестры графа Бруневика, 
Терезы, съ вадинсью: «Рёдкому геню, великому художнику, хо- 
рошему челов$ку отъ Т. Б.». Веть основаЕ!е предполагать, что 
Тереза Брунсвикъ и есть «безсмертная возлюбленная» Бетховена. 
Разсказываютъ, что они очень сильно любили другъ друга, были 
даже, съ согламя брата, но тайно отъ вефхъ другихъ, обручены; 
однако бракъ ихъ впослёдетвш, по неизвЪстнымЪ причикамъ, раз- 
строился. Ей посвящена соната Е15-Чиг ор. 78, которую Бетхо- 
венъ очень высоко ставилъ, а брату ея —Арразолаба»> ор. 57. 

Цисьна къ «безсмертной возлюбленной» ясно отражаютъ ду- 
шевное соетояне Бетховена ни подъемъ его духа. Въ этихъ страет- 
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ных, возбужденныхь строкахъ сказался весь онъ, вся нфжность 
его любящей души, вся его несокрушимая мощь въ борьбВ съ 
судьбою, вся его мужественная покорность передъ неизб$ жныхъ. 

Въ этомъ состояи его духа должны мы искать объяснене 
налисанной нмъ въ это время 5-ой симфони. Эта изумительная 
5-я снифоня, которая по замыслу и исполнено не имзеть свб% 
равныхъ, является его вторымъ подвигомъ. «Такъ судьба стучить 
въ дверь», говорилъ Бетховенъ про начало первой части, и въ ней 
Мы ВИДИМЪ, Какъ смфло онъ отвфтиль на эТоть «стукъ» судьбы 
и какъ героически вступилъ съ нею въ борьбу. «Я самъ схвачу 
судьбу за глотку», ясно слышится въ этой первой части: «ей не 
удастся совсфиъ согнуть меня». И судьба не ‘побфждаеть его, но 
онъ самъ смиряется передъ неизбфжнымъ (2-ая часть). И это сии- 
реше вызываетъь въ немъ новыя силы, желаше самому бросить 
ВЫЗОВЪ СУДЬбЪ, дойти до своей пли въ ясномъ сознайи веть 
страдани, которыя поставитъ на пути это роковое «неизб№жное»; 
начинается новая борьба, уже не съ судьбою, & съ саминъ с06б0ю, 
съ своими страстями и эгоистическими желавями, для которыхъ 
Вфдь только и страшна «судьба» (3 часть)... И вотъ, когда ка- 
жется, что онъ совершенно изнемогъ въ этой ужасной борьбЪ, что 
все погибло, и жизнь только глухо бъется гдф-то глубоко, -—зд%еь 
вдругъ раздается эта неслыханная дотолф, восторженная, побфдная 
пфень, пфень торжества надъ судьбой и самимъ собой (финалъ)... р. 
Мы знаемъ, что первые наброски этой синфонти были сдёлавы 
въ Гейлигенштадть въ то время, когда Бетховень писалъ свое 
завзщал!е. Онъ снова поселился въ этомъ, сдфлавшемея ему до- 
рогимъ послф перенесенной борьбы и одержанной побды, ифст® 
п здЪсь окончилъ свою симфон!о. Теперь онъ вновь, но созрЪвшинъ 
челов$комъ, переживалъ то, что пережнль тогда юношей. И если 
прежде, въ избытк® молодыть силъ, ему казалось, что онъ завоюеть 
весь упръ, то теперь, когда жизнь сдфлала его мужчиной, онъЪ сталь 
смотрфть на нее безконечно глубже. Но его «идея», его «мораль» 
осталась та-же: величайшее проявлен!е челов ческато духа, нахо- 
дящаго въ отречени высшую свободу. Эта «идея» не оставляеть 
боле Бетховена; она освфщаеть мирнымь, кроткимъ Чянемъ тоть 
мракъ, который понемногу начинаеть окружать его личное суще- 
ствован1е; она вызываеть къ жизни его послфдующя, совершено 
новыя, какъ-бы проникнутыя этимъ Чяшемъ, творевия. 

За 5-й снифошей вскорё слёдуеть шестая, «Пасторальная», 
написанная въ томъ-же любимомъ имъ Гейлигенштадт*. Это пвень 
его любви къ природф, которая въ одинокой жизни Бетховена была 
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виу и матерью, и сестрой, и возлюбленной. Онъ страстно любилъ 
6 и умёлъ понихать ея жизнь; она давала миръ его безпокойной 
душ, въ неустанной борьбВ съ жизнью. «Здфсь, — говорилъ 
онъ впослфдетви, гуляя съ другомъ по Гейлигенштадту, —я сочи- 
нялъ мою пасторальную симфоню, и овсянки, перепелки, соловьи 
и кукушки ин® помогали!» *). Эпиграфомъ къ этой симфония могли- 
бы служить его слова изъ письма къ «беземертной возлюбленной». 
«Взгляни ва чудную природу и успокой твой духъ относительно 
неизбжнато». 

Въ помянутой симфонии Бетховенъ единственный разъ точно 
обозначиль не только содержаше плато, но и содержане каждой 
отдельной части. Сама симфоня была сначала названа: <Воспоми- 
калия о жизни въ деревн$»; отдфльныя части ея слфдующия: 1. Ра- 
достныя ощущеня при пр1$здВ въ деревню; 2. Сцена у ручья; 
3. Веселая жизнь поселянъ. Буря. Гроза. Пастушеское пфн!е (ра- 
достныя и благодарныя чувства нослф грозы). Чтобы устранить 
всякое сомнфн!е въ томъ, что эта синфовя не есть описательная, 
такъ называемая програмная музыка, Бетховенъ счель нужныиъ 
помзтить напартитур$: «Болфевыражен1е ощущенй, ч$иъописан!е». 

Эти дв% симфони были исполнены впервые, вист% съ другими 
написанными Бетховеноиъ въ это время сочинешями, въ большой 
академи, данной имъ въ тватрф «ап ег Уеп». Едва-ли въ иу- 
зыкальной лфтописи найдется еще подобный концертъ, составлен- 
ный исключительно изъ новыхъ, ве игранныхь произведен й—и ка- 
кихъ произведен! — одного композитора. 

Кром 5-й и 6-й симфонй къ этому-же времени относятся: 
тр!о, посвященное графинз Мари Эрдеди, которую онъ называлъ 
своимъ «духовникомъ», струнный квартетъ сонаты для фортешано 
(Зопафе сагаслёг1з ие: 1е5 а@еих, Габзепсе е$ 1е гефоик), 5-й 
фортешанный концертъ (послФдае два сочиненя посвящены уче- 
нику Бетховена, эрцтерцогу Рудольфу) и др., а нфеколько поздн%е 
появилась музыка къ «Эгионту» Гёте. Если принять во внинане 
качество, количество, разнообразе, величину и оригинальность 
относящихся къ этому пер!оду сочиневй, то творческая мощь 
Бетховена представляется въ такомъ величш, до котораго не до- 
ститаль ви одинъ композиторъ. 

Между тзиъ матерлальное положене Бетховена внезапно изи*- 
нилось и едфлалось болфе прочныхъ. Онъ получиль предложене 


*) Эти „помощники“ Бетховена даже означены имъ въ партитур 
симфони (Зсепе аа Вас, въ концф). 
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занять ифето придворнаго капельмейстера у короля Вестфальскаго 
Жерома Бонапарта. Бетховенъ почти совершенно уже согласился 
на него, но его покровители ие могли допустить этого. Трое изъ 
нихъ: эрцгерцог Рудольфъ (ученикъ Бетховена) и князья Лобко- 
вичъ и Кинсый, назначили ему пожизненную ренту въ 8,000 гуль- 
деновъ, подъ условемъ, чтобы онъ не покидалъ Вны. 

Это обстоятельство повмяло благотворно на настроен ком- 
позитора, и онъ сталъ чаще показываться въ обществ$. Къ этону 
времени относятся нзеколько новыхъ знакомствъ: съ селействонъ 
Мальфатти, съ красавицей Беттиной Брентано фонъ Арнимъ и пр. 
Упрочивъ свое матеральное положен!е, Бетховенъ сталь все силь- 
яфе и сильнфе мечтать о семейномъ счастьф и даже дфлалъ при- 
ложене Терезф Мальфатти, про которую говорилъ, что «хотя она, 
вЪтренница и смотритъ на жизнь легко, но чутка ко всему хо- 
фошему и прекрасному и обладаетъь хоротимъ иузыкальнымь та- 
лантомъ». 

Трогательно видФть нфжную, безгравичную любовь 40 л4т- 
наго покрытаго славой художника къ молодой, прекрасной Терезз; 
онъ безпрестанно о ней вспоминаетъ, посылаеть ей свои произве- 
дея, а также сочиненя Гёте и Шекспира, и везд®, гд% можеть, 
оказываеть ей вниман!е; даже маленькая собачка Терезы поль- 
зуется его особымъ покровительствомь и однажды удостаивается 
чести ужинать вдвоемъ съ Бетховеномъ и провести ночь въ его 
комнат. Онъ самъ чувствовалъ нфкоторую ненормальность своихъ 
отношен!й къ Терез®, когда писалъ Умескалю: «Не напоминаеть 
ли вамъ мое настоящее положеше Геркулеса у Омфалы? Не на- 
зывайте меня никогда больше великимъ человфкомь—я никогда: 
не чувствоваль такъ ясво всю силу или слабость человф ческой 
природы, какъ теперь!» 

ТВиъ не мензе отказъ Терезы произвелъ на него очень сильное 


впечатлф ще. 

„Итакъ я опять, пишетъ ОНЪ, долженъ искать точку опоры въ 
самомъ себ; извыё для меня вЪть ничего. Н%тъ, ничего кром$ ранъ 
не давала миф дружба и подобныя ей чувства. Да будеть такъ. Для 
тебя, бЪдный Бетховенъ, нфтъ вифшняго счастья, ты долженъ все самь 
себф создавать, и только въ твоемъ идеальномъ мфЪ найдешь ты 
радость“. 

Но несмотря на то, отношеня съ семьею и съ самою Терезою 
(впослФдетви баронесса Дросдикъ) остались наилучшими. СЪ бра- 
тоиъ Терезы, докторомъ Мальфатти, Бетховенъ одно время быль 
очень друженъ; но Мальфатти по самостоятельности взглядовъ и уп- 


рямству не уступалъ великому композитору, и они скоро поссори- 
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лись «на всю жизнь»; примирен!е состоялось за нфеколько дней 
до смерти Бетховена. 

Не смотря на всё эти житейсыя треволненя, Бетховенъ про- 
должалъ усердно работать, какъ онъ выражался, «больше для. 
смерти, чЁиъ для безсмерт!я». Вскорф появилась 7-ая симфоня 
ор. 92, навфянная наступившими политическими событ1яни, т$мъ 
подъемомъ народнало духа, который выразился всеобщимь движе- 
емъ противъ непомёрныхъ завоевательныхь стремленй Напо- 
леона. КонсвШ топотъ, развфвающяея знамена, звуки трубъ, бод- 
рое проявлен!е силъ того времени—дало Бетховену идею для жи- 
вописной картины, изображенной въ 7-ой симфонии. 

Слёдующее вскор® за этой симфовей сочинеше, «бфпамейо 
3271030» характеризируетъь личное душевное состояе Бетхо- 
вена. Глухой громъ возвфщаеть его страшную внутреннюю ра- 
боту, но въ финал духъ его паритъ высоко надъ всей «суетой 
земною», Въ этому- же времени относится героическое, исполненное 
силы и порыва Тр1о ор. 97, 2-ая часть котораго полна 0с0б0ю 
внутреннею жизнью. Но все-же личныя невзгоды повидимому не 
прошли безсл$дно для Бетховена, такъ какъ кром названныхь 
сочиненй за эти годы было написано сравнительно очень мало. 

Немаловажное значене имфла для Бетховена вотр$фча съ Бет- 
тиной фовъ-Арнимь, такъ какъ она повела къ личному знаком- 
ству его съ Гёте, съ которымъ Беттина была очень дружна. 
Беттина разсказываеть, что, не будучи знакома съ Бетхове- 
номъ, она въ одинъ чудный майсый день прямо пришла къ нему 
и застала его передъ фортешано, за исполненемъ только-что оков- 
ченной «Песни Миньоны», которую онъ ей сейчасъ-же спфлъ р%з- 
кимъ, крикливымъ голосомъ, но съ глубокимъ чувством. Краса- ^ 
вица тавъ съумфла очаровать увлекающагося композитора, что съ 
этого времени они видалиеь ежедневно. Беттина въ восторжен- 
номъ письм® описала Гете впечатл ве, произведенное на нее Бет- 
ховеномъ. | 

„Онъ чувствуеть себя“, пишетъ она между прочимъ, „основате- 
лемъ новаго духовнаго м!ра; онъ свободно творить неслыханное, чу- 
десное. Что ему выше м1ръ, ему, который съ восходомъ солнца за 
своимъ святымъ трудомъ?.. 0, Гете, ны у какого царя или короля 
нфть такого сознаюмя своей силы и мощи, какъ у этого Бетховена“ 

Гете, въ высшей степени заинтересованный, выразиль желане 
увидать Бетховена у себя въ Теплиць, гдз онъ проводил л%то. 
Въ 1812 г. произошло свидан!е велнкаго композитора съ «вели- 
Чайшимъ народнымъ сокровищемъ», какъ Бетховенъ называлъ Гете. 
Но оба велише человфка, столь противоположные по взглядамъ, 
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не могли понять другъ друга н разстались совершенно разочаро- 
ванными. Бетховенъ говорилъ, что онъ «ви$сто царя поэтовъ 
- вашелъ поэта парей»; а Гете пишетъь Цельтеру: 

„Я познакомился съ Бетховеномъ. Его талантъ меня изумилъ. 
Но, къ сожалфыю, это совершенно необузданная личность; хотя онъ 
вправ$ находить ненавистинмъ весь м!ръ, но этимъ онъ нисколько не 
дБлаетъь его боле шлятнымъ ни для себя, ни для другихь. Его 
можно извинить и пожалфть такъ какъ онъ глохнетъ, Онъ. и безъ 
того по природф лаконичный, дфлается волфдств!е этого несчастья 
вдвое молчалив$е“. 

Но время, проведенное въ ТеплицЪ, куда въ то время съЪха- 
дись мног1я коронованныя лица и гд% кипфла дфятельная жизнь, не 
прошло для Бетховена безслфдно. ЗдЪсь онъ создалъ свою извзетную 
восьмую симфовю, въ которой вфетъ какой-то новый блатотвор- 
НЫЙ ДУХЪ. 

Въ Теплицё онъ встр$тиль одну молодую женщину, Амамю 
Зебальдъ, къ которой уже раньше чувствоваль саную нфжную 
привязанность, и мечта 0 семейномъ счастьи снова охватила его. 
Но это была послфдняя мечта Бетховена. Онъ скоро всецфло пе- 
реселился въ свой м!ръ, мръ звуковъ, гдф ему предстояло еще 
совершить свой величайшй «подвигъ». 

„Покорность, беззав5тная покорность судьбф —ты не долженъ 
болфе жить для себя, — только для другихъ; для тебя нфть болфе счастья, 
какъ только въ тебф самомъ, въ твоемъ искусств. О, Боже, дай мн 
силы побфдить себя, меня в%дь ничто теперь не должно привязывать 
кЪ ЖИЗНИ“. 

Этими словами своего дневника (1812) онъ посвящаетъ себя 
на служен1е, какъ онъ самъ выражался, «Веемогущему, Вчномт, 


Безконечному». 


УТ. 
М!5за зоепиз и 9-я симфоня. Послфдне квартеты. 


Матеральныя затруднев!я и семейныя невзгоды.— Мельцель.— „Поб.да, 
Зеллингтона“. — Возобновлене „Фидел!0“.— „Мигъ славы“. — „Сынъ“.— 
Настроеше.—М!оза зо]епиз.—9-я си мфон1я.— Адресъ.—Академ1я 7 мая 
1824. — Разочароваве.—Князь Голицынъ.— Квартеты.— Ненр1ятности съ 
племянникомъ и семьею.—Пофздка къ брату.— Посл дне дни и смерть. 

Сравнительное матеральное благополуче Бетховена продол- 
жалось недолго. Государственное банкротство Австри уронило 
цфву денегъ до ', номинальной стоимости, такъ что доходы кож- 
позитора значительно уменьшились. Къ тому же князь КикскЙ 
внезапно умеръ, иего наслфдники, лишь послф долгихь пререханй, 
согласились выплачивать Ветховену суиму, гораздо меньшую ва- 
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значенной ему княземъ. Князь Лобковичъ, велфдетве своей не- 
удержимой страсти къ музыЕВ, векор$ совершенно разорился. Къ 
этому присоединились разныя домашнйя невзгоды, вызванныя пол- 
нёйшимъ пренебреженемъ Бетховена ко всему, что касалось его 
вишней жизни. Прислуга, пользуясь этимъ, обкрадывала и 0б- 
уанывала хозяина, и его несложное хозяйство пришло въ неопн- 
<уемый безпорядокъ. Въ довершен!е несчастья у брата его Карла, 
который былъ уже женатъ на женщин$ не особенно строгаго по- 
веден1я, появились признаки чахотки. Хотя бракъ Карла сильно 
раздражилъ Бетховена, но его нфжное сердце смягчилось сразу, 
когда братъ заболзль, и онъ оказываль ему всякое вняман!е и 
постоянную иатеральную поддержку. Все вмёет$ дфлало его жизнь 
очень тяжелой. 

Заботы о «хлфб% насущномъ» свели Бетховена, съ механи- 
кохЪ Мельцелемь, извфстнымь изобрётателемъ метронома и по- 
пулярнаго въ то время инструмента, названваго имъ «пангармони- 
конъ». Мельцель предложилъ Бетховену написать для этого «пан- 
тармоникона» снифоню на послфдиее возбудившее всеобщее вки- 
хан!е политическое событ!е, «побфду Веллингтова у Виттори». 
Вскорз Бетховень, по совфту Мельцеля, переложиль эту симфо- 
вю для большого оркестра (ор. 91), и она была исполнева въ 
большомъ концертв «въ пользу воиновъ, равенныхь въ битв при 
Ганау>. Въ концерт, подъ управленемьъ Бетховена, принимали 
учасме въ качеств» оркестровыхь исполнителей мноме выдаю- 
щеся музыканты, какъ Салбери, Мошелесъ, Гуммель, Шудан- 
цигъ, Рожбергь, Мейерберъ и др. И странная иромя судьбы—со- 
чинене, которое Бетховень самъ называль «глупостью», про- 
извело фуроръ, сразу сдфлавъ автора популярнымь въ В%н%. 

Это’ обстоятельство побудило дирекцию театра возобновить 
«Фидело». Бетховенъ снова съ любовью принялся за переработку 
своего дорогого «дфтища». Какъ ему еще близка и дорога была 
эта опера, видно изъ слфдующаго разсказа директора театра 


Трейчке, который взялся передфлать либретто. 

„Бетховенъ однажды пришель ко мнё вечеромъ - разсказываетъ 
Трейчке.—Я передаль ему передфлку арт Флорестана. Онъ схватилъ 
листъ, сталъ бъгать по комнатб, бормоча, и ворча, что-то. Наконец онъ 
сёлъ за, фортепьяно. Жена, моя не разъ вапрасно просила его импровизи- 
ровать; сегодня онъ положиль текстъ передъь собою и началь играть 
волшебныя мелодш. Часы проходили, Бетховенъ все фантазировалт. 
Подали ужинъ, но онъ ничего не замЪчалъ. Поздно ночью онъ вско- 
чилъ, обнялъ меня и исчезъ. На другой день, ар!я была готова”. 


Тогда опера получила тот видъ, въ которомъ она дается 
теперь, причемъ была сочинена новая увертюра (Е-бит). 
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«УвБряю васъ, что моей оперой я заслужиль мученичесый в5- 
нецъ», пишетъ овъ Трейчке. Въ новой обработкФ опера имфла 
огромный успфтъ. Бетховенъ съ этихъ поръ сдфлался однимъ изъ 
извфетизйшихь людей въ Ви. 

Векор® состоялась та достопримфчательная акаделия, въ ко- 
торой Бетховенъ выступилъ съ новымъ своимъ сочинешемъ, канта- 
той «Мигъ славы», передъ партеромъ короновавныхь лицъ, 
съфхавшихся въ Вфну на контрессъ въ 1814 г. Мвоготысячная 
публика наполняла залу; блатоговЪйная тишина придавала всему 
характеръ церковнаго праздника. Но иногда взрывъ неудержимаго. 
восторга заглушалъ исполнен!е. «Я совершенно изнемогъ отъ хлу- 
потъ, неудачъь и радости—и все это сразу» пишеть БВетховенъ 
эрцгерцогу Рудольфу. 
` Слава Бетховена достигла въ это время выесшихъ предфловъ. 
У трафа Разумовскаго онъ былъ представленъ всфмъ присутство- 
вавшимъ въ В%н% монархамъ и пользовался ихъ особымъ вни- 
манемъ. Онъ получилъ много цфиныхъ подарковъ, и особенно быль 
тронутъ «великодушнымь подаркомъ ‘русской императрицы». 

Въ этому времени относятся, между прочимъ, слёдующя его 
сочинев!я: фортешанныя сонаты: ор. 90, посвященная трафу 
Лихновскому и названная саминъ авторомъ «борьбой разсудка съ 
сердцемъ», и ор. 101, полная задушевн®йшей поэзи; хоръ 
«Морская тишь и блатополучное плавае» и молончельныя с9- 
наты. Первая изъ этихъ в1олончельныхь сонатъ названа Бетхо- 
веномъ «свободною сонатою», и дфйствительно она указываетъ 
на начало того полнаго преобладан1я духовнато содержан!я надъ 
внЪшней формой, которое характеризируетъ послфлующее творче- 
ство Бетховена. Адаж1о второй сонаты, съ его хорало-образной 
темой, ясно выражаетъ выступающее все сильнфе и сильн%е релн- 
т1озное ваправлене автора, которое сказывается и въ многочислен- 
ныхъ замфткахъ его дневника. Слава Бетховена скоро померкла, и 
жизнь окружила его снова вепровицаемымъ мракомъ, иЗшая ему 
даже работать. Второй братъ Бетховена посл$довалъ прим8ру Карла 
и женился на женшщия»%, извфстной своимъ леткимъ поведенемъ, 
что породило много неприятныхь и тяжелыхь сценъ между нииъ и 
его высоко-нравственнымь старшииъ братомъ, кончившихся со- 
вершеннымъ разрывомъ. Но скоро Бетховену суждено было пере- 
нести еще большее испытане, имфвшее вляне на всю его посл 
дующую жизнь. Варлъ Бетховенъ умеръ ин оставиль по завфща- 
вю въ наслёдетво Лудвигу- сына, воспитан1е котораго онъ яе 
рёшалея довзрить своей, пользовавшейся дурной славой, жен*, 
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Везконечныя тяжбы по этому поводу съ матерью племянника, ко- 
торую Бетховенъ называлъ «королевой ночи», наполняютъ поел%- 
дующие года процессами н всевозможныхи непруятностями. 


„Боже помоги, восклицаеть онъ, я оставленъ всфми! О, жесто- 
кая судьба, о, неумолимый рокъ, мое ужасное состоян1е никогда, 
никогда не кончитея! Н%ть другого спасевя, какь бЪжать отсюда, 
только тажимъ образомъ ты вернешься снова на вершину твоего искус- 
ства, здфсь же ты погрязнешь въ пошлости. Еще одну симфоню, и за- 
тёмъ бфжалть, бЪжать, бЪжаль. О Ты, которому нфтъ имени, услышь, 
услышь меня, Твоего несчастнаго, несчастнфйшаго смертнаго“. 


Это настроеве выразилось въ сонатв (ор. 106), гдё въ пер- 


вой части Бетховенъ на «вершин® своего искусства», а въ Ала- 
ж10 слышится его воззвав1е къ Божеству. 


Но когда наконецъ, послф долгой упорной борьбы, онъ сдф- 
лался единственнымь опекуномъ племянника, то у него внезанно 
проснулась вся его врожденная, неудовлетворенная нЪжность. Въ 
немъ началась новая, мирная, ввутренняя жизнь: онЪ всей душой 
отдался этому «сыну», какъ онъ называлъ племянника, и его со6- 
ственная личная жизнь точно совершенно исчезла. 

„Все, что есть жизнь, да будеть посвящено великому и пусть бу- 
деть святилищемъ искусства!...“ пишетъ онъ въ дневник$. „Это твол 
обязанность передъ ‘людьми и передъь Нимъ, Всемогущимъ. Только 
тавъ ты еще разъ можешь явить то, что скрыто въ тебф. Маленькая 
часовня— моя лфень, сочиненная въ ней и въ ней исполненная во 
славу Всемогущаго, Вфчнаго, Безконечнаго — пусть такъ протекуть 
мои послёдн!е дни...“ 

Здоровье Бетховена пошатнулось, мысль 0 смерти стала при- 
ходить ему въ. голову; но духъ его работалъ неустанно. «Плохъ 
тотъ человзкъ, который не умфеть умереть, говоритъ онъ;—ко- 
нечно для искусства я еще очень мало сдфлалъ», и на зам чане, 
что едва ли можно сдфлать больше, прибавляетъ точно про себя: 
«У меня совсфмъ новые замыслы!» Бетховенъ всецёло <за- 
мыШяль» тогда свою девятую симфоню, но предварательно 
отдался работ, которая болфе соотвЪтетвовала состояншю его 
Духа. 


Онъ рышился написать для своего ученика, эрцгерцога Ру- 
дольфа, по поводу праздника посвященя его въ арцепископы въ 
ОльмюцЪ, торжественную обфдвю. Это была та «ИЪеня», которую 
онъ хотВль писать для «маленькой часовни во славу Веемогу- 
Щаго»: эригерцогь хотфлъ сдфлать Бетховена своимъ капельмей- 
стеромъ въ Ольмюцф. Бетковень съ жаром принялся за 
работу, требовавшую большого напряженя силь: ему приходн- 
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лось бороться съ установленной формой, а главное съ текстонъ, 
который, давая съ одной стороны велиыя мысли, съ другой— 
уБшалъ свободному полету творческой фантазш. Черезь четыре 
тода страшнато труда создалась эта «М15за зоепи1в» (оу. 123), 
по выраженю Бетховена, его «совершенн®йшее произведене»,-— 
конечно подобно Фиделю, главнымъ образомъ, по той работ и 
напряженю, которыхъ она ему стоила. 

Все время, пока Бетховен творил это колоссальное произве- 
ден1е, онъ находился въ состояни какого-то особаго экстаза, 
полнфйшей отчужденности отъ всего земного. Онъ иногда подолгу 
лежалъ подъ деревомъ, глядя неподвижно въ небо. «Нраветвен- 
НЫЙ законъ въ насъ и звЪздное небо надъ нами!» пишетъ онъ 
ВЪ ОДНОЙ ИЗЪ тетрадей, къ которой приходилось теперь, при уси- 
лившейся глухот$ его, прибфгать для разговоровъ съ нимъ. <(ъ 
самаго начала работы все существо его точно преобразилось», 
пишеть другъ его Шиндлеръ, «онъ казался совеёмъ сумасшед- 
шимъ, когда писалъ фугу и Вепеб 15». И эта фуга «Её уМата 
уепии“...».(Й жизни будущаго вфка) является высшею точкою 
произведеня: представлене о вфчности бытя было однимъ изъ 
глубочайшихь вфрованй Бетховена. Въ «Вепей1сиз» (Блалосло-. 
венъ грядый во имя Господне)онъ какъ бы ясно видить спускающую- 
сясверху благодать, дающую животворную помощь и подкрв плен. 

«Когда я вспоминаю его тогдашнее состоян!е величайшаго 

 возбужденя», пишеть Шиндлеръ, «я должень сознаться, что ни- 
когда ни до, ни послф того времени, не замфчалъ у него ничего 
подобнато». Шиндлеръ, выфст® съ другими прятелями, посфтиль 
однажды Бетховена въ БаденЪ, гл онъ любилъь жить и сочи- 
нять, блуждая цфлые дни по лфсамъ. Пуятели пришли къ нему 
около 4 часовъ дня и уже у двери услыхали, что онъ занять своей 
«фугой». Бетховень пфлъ, выль, топалъ ногами. Они долго слу- 
шали эту «почти невыносимую музыку», какъ вдругъ дверь от- 
ворилась, и на порог появился Бетховенъ съ совершенно иска- 
женнымъ лицомъ. Онъ инф лъ такой видъ, вкакъбудто только-что вы- 
держаль борьбу не на жизнь, а на смерть. «Вотъ такъ хозяй- 
ство, воскликнуль онъ: всф разбфжались, а я со вчерашняго 
дня ничего не $л5>. Онъ проработаль наканун® до полуночи, 
обдъ остался нетронутымъ, а прислуга его ушла, изъ дому. 

Вуфетф съ возростающимь представлешемь о величин? задачи, 
работа принимала все большие пн больше разифры. 0бъ окончанш 
вя во дню посвященя въ арменископы эрцгерцога Рудольфа не 
могло быть п рёчн. Бетховенъ отложилъ окончательную отдёлку 
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этого произведеня и занялся другими ‚работами, частью для успо- 
коення своей разбущевавшейся фантаз!и, частью же-——для получе- 
я средствъ къ жизни для себя и возлюбленнаго «сына». Это 
было тяжелое время. «Королева ночи» не увималась и Веттовену 
приходилось оберегать отъ ея вмявя своего сына, который, нахо- 
дясь между двумя совершенно противуположными течевями, — поте- 
рялъ всякую почву подъ ногами и сталь обманывать и мать, и дядю. 

Въ это время создались вартащи ор. 105, 106 и 120, послфднйя 
фортешанныя сонаты ор. 109—111 и н%которыя друпя сочиненя. 

По поводу этой, стоившей Бетховену такого напряженнаго тру- 
да, торжественной мессы, Шиндлеръ припоминаеть слЪдуюцщий тра- 
тикомичесьй случай, характеризующий весь ужасный безпорядокъ 
Ветховенскаго хозяйства, того времени: 

„По перефздЬ весною въ деревню, Бетховенъ занялся приведе- 
нземъ въ порядокъ своихъ музыкальныхь работь, Въ величайшему 
ужасу онъ замфтилъ, что исчезла партитура 1-й части („Куме“) его 
большой мессы. | с$ поиски оказались напрасными, и Бетховенъ былъ 
страшло подавлень этой трудно-замвимой потерей. Но вотъ, черезъ 
нфеколько дней находится все „Куме“, но въ каномъ вид! Огром- 
ные листы нотн,й бумаги, на которыхъ она была написана, соблазнили 
старую кухарку Бетховена, и она воспользовалась ими, чтобъ завер- 
нуть предназначенную для перевозки кухонную утварь, сапоги, башмаки 
и съфстные припасы, причемъ почти вс листы оказались изорван- 
ными. Когда Бетховенъ увидёлъ это поношенше своего произведен!я.— 
онъ разсмфался и поспёшиль высвободить „листы“ изъ груды всего 
хлама, среди котораго ови покоились“. 

Месса была окончена въ 1823 году.«Отъ сердца къ сердцу»— 
стояло на партитур$. Но прежде чВмъ ее закончить, Бетховенъ 
уже принялся за выполнен!е своей девятой симфонии для воло, 
хора и оркестра съ финаломъ на слова оды Шиллера «Къ Радости». 
Цосл% напряженной работы, онъ сдФлался менфе нелюдимымъ, сталь 
посфщать людей и общество. Разные новые планы возникали въ 
его голов: онъ мечталь о путешествии въ Лондонъ, куда пригла- 
шало его уже неоднократно тамошнее «Филармоническое Обще- 
ство», (для котораго онъ писаль и свою 9-ю симфоншю), носился 
съ проэктами новыхъ оперъ, ораторли. Фирма Брейткопфъ и Гер- 
тель предлагала ему написать музыку на «Фауста» Гёте. Фравцъ 
‘`Рохлиць,  передававиий  Бетховену это  предложев1е, такъ 
описывает впечатлФн1е, произведенное на него композиторомъ: 

„Меня поразила не запущенная, почти одачалая внфшность его, 
ве густые безпорядочно торчащие волосы, но все существо этого глу- 
хото художника, дающаго милшону людей радость, одву чиетую ра- 
дость. При моемъ предложен онъ высоко поднялъ руку: „Да, изъ этого 
вышло бы кое-что!“ воскликнулъ онъ, „но я уже нЪкоторое время ношусь 
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съ тремя большими произведен1ями, двумя большими симфошями, каж- 
дая въ своемъ род—06$ —совефмъ не похожи на прежея, —и ораторей, 
Мн жутко передъ началомъ такихъ большихь творенй. Но разъ я 
уже началъ, то хЗло идетъ“. 

Онъ въ это время весь потруженъ былъ въ 9-ю сиифонщ, и 
оторвалел отъ нея только, чтобы написать большую увертюру 
«На освящене театра», въ которой уже слышны широве натфвы 
и ритмы зарождающейся симфон!и. 

Илея написаль «Фауста», уже раньше занимавшая Бетховена, 
не оставляла его до самой смерти. Онъ товориль: «Я все-таки 
надфюсь наконецъ написать то, что представляется выинимъ 
для меня и искусства— «Фауста». 

Бетховенъ былъ въ то время въ очень возбужденномь состоя- 
ни: его имя все болфе и болфе забывалось въ ВЪнЪ бросившейся 
навстр%чу новому ваправленю: «Фрейшюць» Вебера вызваль не- 
слыханный энтучазиъ, поклоненше Россини въ Вфиф, дошло до 
высшихъ предфловъ. Можно представить себф, какъ это должно 
было волновать Бетховена. 

Одинъ эпизодъ, относящйея къ осени 1822 т., ВВОДИТЪ НАСЪ 
въ его полную тяжкихъ испытаний жизнь. знаменитая пфвица 
Вильгельмина Шредеръ (тогда еще очень молодая), ободренная 
выпавшияь на ея додю тромаднымъ усихомъ въ роли Памины 
(«Волшебная флейта» Моцарта) и Ататы («Фрейшюць» Ве- 
бера), рЬшила взять для своего бенефиса «Фидео» и просила 
Бетховена дирижировать, на что онъ съ радостью сотлаеилея. Но 
уже въ первой сценф стало ясно, что опера не можеть идти подъ 
его управлешемъ. Не будучи въ востоян1и слышать ивцовъ, онЪ то 
ускоралъ, то замедляль темпъ, такъ что вскор% все разошлось. При- 
шлось остановить оркестръ и начать снова: но сейчасъ же опредф- 
лилось, что такъ продолжать нельзя. Необходимо было опять остано- 
виться. Бетховенъ безпокойно двигалея на стулф, напряженно 
вглядываясь въ лица окружающихь, ища въ нихъ объясненя 
этихъ непонятныхъ для него остановокъ. Но въ тватр$ царетво- 
зала глубокая тишина; никто не рфшался сказать ему роковую 
правду. Тогда, внф себя отъ волнен1я, онъ подозвалъ Шиндлера 
ни протянуль ему свою записную книжку и карандалгь; ззгля- 
нувъ на написанныя Шиндлеромъ нфсколько словъ, онъ внезално, 
однимъ прыжкомъ, выскочиль изъ оркестра и, еъ крикомь: «Ско- 
рфе вонъ отсюда», убфжаль, какъ быль—безъ шляпы, домой. 
Тамъ онъ упалъ на диванъ, закрылъ лицо руками и оставался въ 
такомъ положен!и долгое время. Ни одной жалобы, только вее ето 
существо выражало глубочайшую печаль. «Этотъ ноябревй день», 
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говорить Шиядлеръ «не имёлъ себф подобнаго впродолжен!е всей 
жизни Бетховена. Кая бы непрятности не случались, я прежде 
видфлЪ его только временно разстроеннымъ, иногда подавленнымъ; 
онъ однако скоро оправлялся, гордо поднималь голову, идухъ его 
дфИствоваль бодро я рёшительно. Но отъ этого удара онъ не могъ 
оправиться всю жизнь». 

Представлен1е, подъ управлеемъ капельмейстера Умлаурз, 
прошло великолфино, и опера имфла большой успфхъ. 

Ветховенъ снова вернулся въ свое одиночество и всецфло по- 
трузился въ работу надъ симфоней. «Мы, смертные съ беземерт- 
нымъ духомъ», писалъ онъ графин$ Эрдеди, «рождены только для 
страданй и радостей и, можно сказать, —лучийе получаютъ ра- 
дость черезъ страдаше». И дфйствительно, вся его радость была 
«въ страданши», т. е. въ полнфйшеиъ отреченш отъ своихъ лич- 
выхъ стремленй и интересовъ. 

Эту свою «мораль» онъ выражаль во всфхь своихь великихъ 
произведетяхъь, но теперь, на вершинё его дфательности и 
жизни, она приняла еще болфе глубокую, яркую форму. «НЪтъ 
ничего болфе высокаго», восклицаетъ онъ, «чВиъ приблизиться къ 
Божеству и оттуда распространять его лучи между людьми». Эта 
идея, идея служеня человфчеству и братьямъ передъ «Всемогу- 
щииъ, ВФчнымъ, Безконечнымь»,—служевтя, основаннаго на выс- 
шей любви и самоотречени, составляетъ конечный результатъ 
всей его внутренней жизни и всей его д%ятельности. Въ этомъ 
его вфра. Онъ пытался уже высказать эту вру свою въ «Мессз», 
но теперь она вылилась изъ глубины души въ 9-ой синфонш. Въ 
ней онъ вновь пережиль всю свою жизнь; теперь весь смыелъ ея 
открылея ему полно и яско; и окъ нашелъ для выраженя ея не- 
слыханные звуки. то та же борьба, о которой онъ намъ уже не 
разъ пфль, борьба съ самимъ собою. Но это уже не личная 
борьба; здЪсь нЪтъ личныхь радостей, личнаго стремленя, лич- 
нато страданя: здФеь живеть и вфетъ духъ всего челов чества. 
(лова безсильны описать эту борьбу: здфсь таве удары, такой 
ропотъ, такая мольба, такое стремлене и отчаяве, такой не- 
удержимый подъемъ, которые кажутся просто нечелов®ческихи. 
И изь этой ужасной борьбы «безсмертный духъ» выходить не- 
сокрушижымь (1-ая часть). И вотъ передъ нимъ разверты- 
вается волшебно-заманчивая картина всей земной жизни отъ 
наивной дфтекой радости бытя до вакхическаго опьяненя насла- 
жденень (2-вя часть). Но земная жизнь уже яе существуеть для 
«безсмертнаго духа». Его идеальное, высокое быт!е изображено 
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въ 8-й части. Онъ побфдилъ себя, онъ несокрушниь. «Но развЪ 
это все, разв въ этомъ жизнь?» раздается раздирающй душу 
вопль среди оркестровой бури въ началф послфдней части, и въ 
страшномъ смятеши, въ могучихъ речитативахь, этогъ духъ 
ищетъ отвфта на свои роковые вопросы. Бетховенъ сам, въ од- 
ной изъ черновыхъ тетрадей, объясняеть значене послфдией 
части симфони, даетъ какъ бы текстъ къ этимъ речитативахъ. 
«Н%тъ, это смятеше напоминаетъь наше полное отчаяня со- 
стоян1е», пишеть овъ подъ речитативомъ. Появляется тема 
первой части: «0 вфтъ, это ие то, я жажду совефмъ иного!» 
Слфдуетъ тема второй части. «И это не то, это только шутки 
и болтовня»; появляется тема Адаж1о: «И это не то! Я самъ 
буду пЪть вамъ». И вотъ какъ бы изъ сокровеннёйшей глубины 
поднимается эта тема радости, счастья и любви, которая разро- 
стается до недосягаемой высоты, во всей своей чистой простотБ. 
«Обнимаю васъ, милшоны», поетъ онъ, «этотъ поцфлуй— веегу 
уу». И въ этой братской любви человфчество «чувствует 
Творца» и поднимаетъ свои радостные взоры къ общему «благому. 
Отцу, живущему надъ звфздами». 0ба эти момента сливаются 
во едино и торжественно заключають эту удивительную синфоню 
© «смертныхь съ безсмертнымь духомъ». 

Сиифоня была готова 1824 т. Не малаго труда и силь стоила 
она ему. Во время работы Бетховенъ совсфмъ одичалъ и сювер- 
шенно пересталъ заботиться о своей внёшности. Воть какъ опи- 
сываютъ ето современники. «Ёго с$дые волоса висфли въ безпо- 
раядкВ. Полы его незастегнутаго сюртука (голубого съ идныхи 
пуговицами) разввались по в%тру такъ же, какъ и концы бёлаго 
шейнаго платка, карманы его были страшно оттопырены и оття- 
нуты, такъ какъ они выфщали въ себ%, кромё носового платка. 
записную книжку, толстую тетрадь для разговоровъ и слуховую 
трубку. Свою шляпу съ огромными полями онъ носилъ нЁсколько 
назадъ, чтобы лобъ быль открыть (Вироченъ шляпу онъ безпуре- 
станно терялъ). Такъ онъ странствовалъ, немного подавшись ту- 
ловищемъ впередъ, высоко поднявъ голову, не обращая вниманя 
на замфчаня и насмфшки прохожихъ. Его «сынъ» неохотно сопро- 
вождаль его, такъ какъ онъ стыдилсея странваго вида «отца». 
Неудивительно, что чуже не всегда могли угадать, какой вели- 
ый человЪЕЪ скрывается подъ такой необычайной внфшностью. 
и съ нимъ нерфдко происходили довольно непррятные случаи. Такъ, 
однажды онъ заблудился п къ вечеру, усталый и голодный, озу- 
тился гдф-то въ пригородф Вфны. ЗдФеь онъ сталь смотрёть въ 
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окна съфетныхь лавокъ, привлекъ сволмъ видомъ вниман!е поли- 
цейскаго, привявшаго его за вищаго, и быль арестованъ. На его 
заявлене: «Я—Бетховенъ!» онъ получилъ отвфтъ: «Какъ бы не‘ 
такъ! Мошенникъ ты — больше ничего» и быль сведенъ въ по- 
лицейское бюро, откуда его выручили друзья. . 

Но теперь, когда сиифоня была готова, его настроене сдф- 
лалось веселфе, и онъ снова вышелъ на нзкоторое время изъ своей 
замкнутости, сталъ бфгать по городу, заглядывая въ окна мага- 
зиновъ (что онъ очень любилъ), сталь снова сходиться съ друзь- 
ями, напрян$ръ съ Брейнингомъ, съ которымъ одно время былъ въ 
ссор. Тавимъ образомъ и о немъ вепомнили, вспомнили о его минув- 
шей славЪ, и когда узнали, что онъ написалъь новую симфоню, 
т0 ему поднеели адресъ, подписанный лучшими и благородн*й- 
шими людьми: въ этомъ адресв просили его познакомить Вфву съ 
новымъ произведешемъ. Это очень взволновало Бетховена. «Я за- 
сталъ его съ адресомъ въ рукахъ», разсказываетъ Шиндлеръ, 
«онЪ молча протявулъ инф его и, пока я читаль, подошель къ 
окну и сталъ смотрфть, какъ неслись облака. «Это очень хорошо, 
это меня радуетъ», произнесъ онъ взволнованнымъ голосомъ, по- 
вернувшись ко миф. Зат$иь прибавиль порывисто: «Выйдемъ на 
воздухь». Во время прогулки онъ былъ очень молчаливъ, что 
было вЗрнымъ признакомъ его волнен!я». 

Приготовленя къ академи принесли массу хлопотъ и непраят- 
ностей и снова разстроили Бетховена. При этомъ онъ не совсзмъ 
довЗряль с6б$ и искренности выраженнаго въ адресЪ желав!я. 
Дьло затягивалось. Тогда три друга его Лихновсый, Шупанцигъ 
и Шиндлерь прибфгли въ маленькой хитрости и собрались, 
какъ бы случайно, у Бетховена, чтобы заставить его подписать 
услоше съ театромъ относительно академи. Хитрость удалась— 
услове было подписано. Но когда на другой день Бетховенъ уга- 
далъ эту хитрость, онъ очень разсердился, и его друзья получили 


слфдующя записки: 

„Прафу Лихновекому. Обманъ я презираю, Не навфщайте мен 
больше. Академ1я не состоится“. 

„Г-ну Шупанцииу. Прошу не посфщаль меня. Я не даю академии“. 

»„ Г-ну Шиндлеру. Не приходите ко ма, пока я Васъ не позову. 
Академ1и не будетъ“. 

Не мало хлопотъ было и исполнителямь съ требовательныхь 
авторомъ. Знаменитыя пфвицы Генретта Зонтать и Каролина 
Унгеръ, исполнявшя соло въ моссф и снифовши, тщетно стара- 
лись во время спфвки на дому у Бетховена добиться хоть малй- 
шей передЪлки въ ихъ страшно трудныхъ пармяхь. На всф ихь 
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мольбы слфдовало р»шительное «нфтъ». «Ну, такъ будемъ м]- 
читься дальше во славу Божю», закончила просьбы Зонтатз. 
Наконецъ все было улажено. Въ оркестр$ участвовали лучше а}. 
тисты, съ капельмейстеромь Умлауфъ во главЪ. «Для Бетховена — 
все», быль обпий голосъ. И воть 7 мая 1824 г. состоялась эта 
замфчательная акадешя, въ программу которой вошли его по- 
слфдня произведеня: увертюра ор. 124, «М15за, 50]еп11$» и 9-ая 
симфоня. Бетховенъ дирижироваль самъ. Передъ концертомь 
вё$рный Шиндлеръ зашель за нимъ. 

„Мы сейчасъ все заберемъ“, пишетъ онъ въ разговорной тетради, 
„И вашъ зеленый сюртукъ мы возьмемъ съ собою, вы можете дирижи- 
ровать въ немъ. Въ театр очень темно, никто не замфтитъ, О, великй 
человЪкъ, у тебя нфть даже чернаго сюртука. —Торопитесь и не раз- 
суждайте такъ много, а то выйдетъ недоразум$ не“. 

Театръ былъ переполненъ. «Я никогда въ жизни», пишеть 
Шиндлеръ, «не былъ свидфтелемъ такого безпред$льнаго, сердеч- 
наго выраженя восторга». Во второй части симфоши энтуз1азмъ 

`дошелъ до такой степени, что громъ рукоплескавй и крики пу- 

блики затлушили оркестръ, и музыка прекратилась. У исполните- 
лей стояли слезы на глазахъ. Бетховенъ все продолжаль дирижи- 
ровать, пока капельмейстеръ Умлауфъ движешемъ руки не обра- 
тилъ его вниман!е на то, что происходило въ публик$. Бетхо- 
венъ оглянулся и спокойно поклонился. Послф окончаня по- 
вторились громыя выраженя восторга, но ФБетховенъ продол- 
жалъ стоять, повернувшись спиной къ публик, ничего не за- 
мфчая. Тогда Каролина Унгеръ повернула его, подвела къ авант- 
сцен и указала ему на публику, махавшую платками и шля- 
пами; онъ поклонился. Это было сигналомъ къ долго несмол- 
кавшииъ крикамъ и бур рукоплесканй. 

Эта «акадешя» была истиннымъ труумфомъ великато компози- 
тора. Но если съ этой стороны онъ былъ удовлетворенъ, то съ 
матеральной, которая для вего, къ сожалфю, имфла огромное 
звачене, при его стФененныхъ обстоятельствахъ, —онъ долженъ былъ 
испытать огромное разочароване. Хотя театръ былъ переполненъ, 
но расходы по устройству были такъ значительны, что чистый 
сборъ съ академи составиль мене 250 гульденовъ. По воз- 
вращени домой Шиндлеръ представилъ Бетховену отчетъ. 


„Взглянувъ ча него“, разсказываеть Шиндлеръ, „Бетховенъ весь 
содрогнулея. Мы уложили его на диванъ и долго сидфли рядомъ: онъ 
лежалъь недвижимо, не произнося ни одного слова. Только поздно 
ночью, когда мы увидали, что онъ уснуль, мы р$шились удалиться. 
На другое утро мы нашли его въ томъ же положени, спящимъ въ 
своемъ концертномъ одфянш (въ зеленомъ сюртукЗ). 
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Но его ожидало еще большее разочароване. При послфдовав- 
шенъ вскорз повторенш акадеши онъ могъ убфдиться, что не 
любовь къ искусству, а скорфе любопытство заставило публику 
наполнить театръ при его первой академ. На этотъ разъ, не 
вмотря на участе «боготворимаго» вЪнцами тенора Давида, сп%в- 
шаго популярнёйшую и любим$йшую ар!ю Россини, — театръ быль 
пусть. 

Это произвело на него потрясающее впечатлВн!е. Онъ навсегда 
простился съ оркестромъ и принялся за новую работу, которая 
виу была заказава княземъ Николаемъ Борисовичемъ, Голицыныхь, 
его страсткымъ поклонникомъ. Стараями князя «М 15а $0]ел115> 
была исполнена въ Петербург$ гораздо раньше ея перваго испол- 
неня въ ВфиЪ, и онъ писалъ Бетховену, что впечатлён, произ- 
веденное на публику, было громадно. Князь просилъ Бетховена, на- 
писать для струнныхъ инструментовъ три квартета, причемъ пред- 
латалъ ему самому назначить размфръ вознагражденя. 

Бетховенъ съ увлечешемъ принялся за дфло. Наброски къ пер- 
вымъ двумъ квартетамь были уже сдфланы одновременно съ окон- 
чашемъ 9-й симфони, и оба эти квартета (ор. 127 и 132) имфютъ 
уного общаго по духу съ симфоней: первый по своему трагиче- 
ски-страстному тарактеру, а второй — по глубокому, мирному, 
покойно-возвышениному настроевю. Непосредственно слёдующй 
за ними квартеть (ор. 130) по внутреннему содержаню является 
Ч$мЪ-т0 «не оть ра сего». 

Сама жизнь Бетховена была такова, что онъ мало-по-малу, внут- 
ренне совсфиъ отрфшился отъ всего земного, и вся его настоящая 
работа являлась какъ бы подтотовлешемъ къ тому моменту, когда 
духъ совершенно освободится отъ своей смертной оболочки. Ве по- 
слФдн!е квартеты представляють по своему внутреннеху харак- 
теру точно одно цфлое. Но далеко не желане смерти звучить 
здЪфсь, нЪтъ, здфеь звучить скорфе пророчество о близости въ 
«Безконечному, Вфчному, Всемогущему». А если онъ здёсь и 
касается иногда жизни, то на всемъ лежить Чяне этого духа, 
устремленнаго въ взчность. 

Внфшняя жизнь Бетховена за это время доставляла ему одни 
мученя. Главныя непраятности происходили отъ его родных. 
«Клянусь Богомъ,—пишеть онъ племяннику, — я только и мечтаю, 
какъ бы миф убфжаль-—оть тебя, отъ моего негоднато брата п отъ 
всего этого, навязаннаго мнф семейства». «Королева ночи» под- 
кунами и интригами съуифла получить вляне на своего подро- 
стающаго сына, и Бетковенъ тщетно боролся съ этимъ, какъ овъ 
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выражался, «заразительнымъ дыханемъ дракона». Легкомыелея- 
ный юноша сталъ обманывать дядю и дерзко обращаться съ нихъ. 


Съ другой стороны, Бетховенъ, въ своемъ увлечени, относился 
кЪ «сыну» иногда очень пристрастно и дфлалъ ему нерёдко страш- 
ныя сцены, хотя самъ все болфе и бол%е къ нему привязывался. 
И изъ врожденной потребности любви, изъ этой нравственной 
строгости и твердаго сознаюмя долга «отца», изъ всего сочетащя 
этихъ лучшихъ чуветвъ, онъ самъ соткалъ себф гробовое покрывало. 


Но теперь, хотя онъ торопился сдфлать свое завфщае, духъ 
его былъ еще бодръ. «Аполлонъ и музы, восклицает онъ, — «не 
отдадутъ меня въ жертву смерти, ибо я имъ еще такъ много дол- 
женъ... МнЪ кажется, что я написалъ только нфеколько вотъ». 
Въ это время онъ создаль грандозную фугу (ор. 183, должен- 
ствовавшую быть фиваломъ ор. 180). Изъ этого же настреншя 
ето выросла знаменитая каватива послёдняго изъ названныхъ 
квартетовъ, надъ которой онъ самъ часто плакалъ. Здфсь за- 
рождается источникъ воваго, глубокаго языка, служащаго для 
выраженя сокровеннйшихь тайнъ челов ческаго чувства. 


Глубокая серьезность охватываетъ его. Среди пустыннаго ужаса, 
личнаго существованя, духъ его стремится все выше и выше, 
въ таинственную даль. Въ это время онъ собственноручно спи- 
салъ себЪ слфдующия изреченя изъ надписей храма египетской бо- 
тини Нейтъ:«Я— то, что ееть.—Я— все, что было, что есть и что бу- 
деть. Ни одинъ смертный не поднималь моего покрова. — Онъ 
одинъ происходить отъ самого себя, и этому единственному обя- 
зано быпемъ вее существующее». 

Эти надписи, въ рамкф, постоянно стояли на его письиенномъ 
столЪ, и онъ любиль часто перечитывать ихъ. Он® соотв тетво- 
вали состоянтю его духа. Это состояе выразилось въ ваписан- 
номъ въ то время, послЪ перенесенной имъ тяжкой болёзни, 3-иъ 
квартет ор. 182, съ его удивительнымъ Адаж!1о, озатлавленнымъ 
«Благодарственная пфень Божеству отъ выздоровфвшаго». 


Заказъ князя Голицына быль конченъ. Но возбужденная фан- 
тазя Бетховена не могла успокоиться. «Почти невольно, какъ 
онъ выражался, создались еще два квартета: ор. 130, въ кото- 
ромъ снова звучитъ, какъ въ 9-й симфони, вся жизнь «сиертнат 
съ безсмертнымь духонъ», и ор. 181— эта лебединая п%евь Бет- 
ховена. На послёдней части этого квартета налисапо: «Трудно 
принятое рёшене. Должно это быть такъ? Да, должно!» Онъ сам 
объяснялъ эту надпись шуткой; но весь характеръ этого послл- 
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няго сочиненя заставляеть искать въ ней другого болфе глубо- 
каго смысла, о которомъ онъ, можеть быть, не хот$злЪ говорить. 
. Страшный контрастъ съ этимъ настроешемъ представляла его 

дфиствительная жизнь. Н®жность его къ племяннику приняла та- 
кой страсткый характеръ, что онъ совершенно замучиль ею н 
его, и себя. «Гдф я не израненъ, не истерзанъ, — восклицаетъ 
Бетховенъ, обращаясь къ «сыну».-— Господь съ тобою и 0 мною! 
Скоро придетъ конець твоему несчастному отцу». Сцены между 
ними дфлались все чаще и бурнфе. Неудержимая страсть къ игр 
и кутежу совефуъ сбила съ толку молодого человЪка, онъ запу- 
тался въ долгахъ и даже попался въ разныхъ неблаговидныхь 
поступках. Когда дядя узналъ о его поведенши, то юноша уб%- 
жаль изъ дому. Н-жная любовь дяди скоро вернула его, но для 
того, чтобы устроить племяннеку такую рабскую жизнь, какой не 
ногъ бы вынести ни одинъ человзкъ, и которая д$лалась еще тяже- 
л%е отъ присутств1я этого страстнаго, глухого, великаго музыканта. 

Послф безчисленныхь непррятностей и самыхъ безобразныхъ 
сценъ, вызванныхь несдержанностью дяди н возрастающимь дур- 
вымЪ вляНемъ матери, Бетховенъ, въ одно лфтнее утро, съ ужа- 
сомъ узналъ, что племянникъ его снова бфжаль изъ дому, на 
этотъ разъ съ намфренемъ лишить себя жизни. Безконечно дол- 
гое утро прошло въ без уси$шныхъ поискахъ, но наконецъ «сына» 
нашли опасно раненнаго въ голову. «Дождался», были его первые 
слова въ дядф, какъ только онъ пришелъ въ себя, «будешь ты 
меня теперь мучить упреками и жалобами?» 

Больно отозвалось это восклицаше въ сердцф любящаго дяди. 
«Невыразимое страдане отражалось во всей его сотбенной фи- 
г7р%, —разсказываеть Шиндлеръ.—Навсегда исчезла его бодрость 
и крёпость; передъ нами стояль дряхлый старикъ, безъ воли, 
послушный каждому дуновеню». 

Когда, черезъ ифсколько дней, положеше племянника оказалось 
опаснымъ, и вс$ ожидали его смерти, Бетховенъ изливаль все на- 
нолнявшее его душу чувство въ той глубочайшей пфсн%, которая 
была его еобственною похоронной пфснью—Адаж!о изъ ор. 185. 

Племянникъ скоро выздоровлъ, и дадя сталь сейчасъ же б0- 
дрве и веселве. Когда же его «блудный сынъ» какъ-будто испра- 
вился и выразиль твердое намфреше поступить на службу, то 
дядя воспрянуль духомъ; все его существо приняло выражене 
«античнаго величя», говорить Шивдлеръ. Но пребываше пле- 
мянника въ В%нЪ, послф всего случившагося, было невозиожно: 
полищя требовала его немедленнаго отъфзда изъ города. Куда 
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было дфться? Братъ Тоганнъ не разъ приглашальъ Бетховена вЪ 
себ въ имфие Гнейксендорфъ, но Людвигъ, не моглий прими- 
риться съ постыдной женитьбой брата, веегда, отвЪчаль одно в 
то же: «Моп розэФИе рег ше» (невозможно для меня). Теперь, 
уничтоженный и измученный, овъ съ радостью принялъ пригла- 
шен!е. Но пребыване въ зимнее время въ неблагоустроенномь за- 
городномъ домф, полнёйшее невниман!е къ нему и къ ето болз- 
ненному состояню, обнаружившемуся здЪеь у него, постоянныя нё- 
прятности съ женой брата, наконецъ ссора съ самямъ Гоганномъ 
заставили Бетховена покинуть Гнейкеендорфъ. Братъ отказался 
дать ему свою карету, и Бетховенъ уфхаль въ сырое, холодное 
ноябрьекое утро на простой телфг%. 

Въ ВЪну онъ пр1Бхаль совеиь больной; племяннику немед- 
ленно было поручено найти какого-нибудь врача, но онь такъ 
небрежно выполнилъь это поручене, что врачъ явился къ боль- 
ному только черезъ три дня. Этотъ медикъ, по имени Ваврухъ, 
совершенно не понялъ болфзни своего пащента, и слёдетвемъ его 
лечения было быстрое ухудшенше состоямя Бетховена. Вскорв 
ясно выразилась водянка, первые признаки которой показались 
еще въ Гнейксенлорф%. 

БолЪзнь быстро шла впередъ; наступили ночные припадки тя- 
желаго удущья, и вскор% явилась необходимость сдфлаль проколъ 
въ животз. При видф массы хлынувшей изъ него воды, Бетховент 
воскликнулЪ с0 сифхомъ, что операторъ представляется ему Мои- 
‚сеемъ, ударившимъ жезломъ въ скалу, и тутъ же, въ ут шен 
себф, прибавилъ: «Лучше вода изъ живота, ч$мъ изъ-подъ пера», 

0 какой-либо работ® нечего было и думать.Единственное раз- 
влечене ему доставляло изучене сочиненй Генделя, полное со- 
бране которыхъ онъ въ это время получиль въ подарокъ отъ 
своихъ лондонскихъ почитателей. 

Но предчуветв!е близкато конца не покидало его. Онъ вто- 
рично написалъ зав щан!е, которымъ сдёлалъ племянника своимъ 
единственныхь наслфдникомъ. Онъ страстно жаждалъ свиданля 
съ докторомъ Мальфатти, съ которымъ, какъ мы знаехъ, поссо- 
рилея иного лЁтъ вазадъ. Но упрямый Мальфатти наотрфзъ.отка- 
зался придти къ Бетховену. Когда послф дай узналъ этотЪ отвЪтъ, 
онъ громко разрыдалея. Наконець, посл долгихъ уговариванй и 
просьбъ, Мальфатти вее-таки пришелъ и послф первыхъ-же словъ 
старые друзья лежали другъ у друга въ объятяхъ. Мальфалти 
отнесся къ другу съ большимь вниманемъ, и блатотворное дёй- 
стве его лечешя не замедлило обнаружиться. Больной сдлался 
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бодрфе и веселве. Этому улучшению не мало способствовало также 
отсутстве племянника, поступившаго наконець въ военную службу 
ч у5хавшаго въ свой полкъ. , , 

Веттовенъ сталъ даже мечтать объ окончаяи оратор «Саулъ 
п Давидь», своей 10-й сижфони для Лондона и большой увертюры. 
Но болёзнь затягивалась, работать онъ не могъ; нужно было по- 
заботиться о средствахъ къ существован!ю. Правда князь Голи- 
цынъ должень былъ еще Бетховену за заказанные квартеты; 
однако, хотя онъ давно обфщалея прислать деньги, но оказался, 
по выражено Бетховена «с1ятельныхь хвастуномъ». Другихь до- 
ходовъ не предвидёлось; вс сочинешя были проданы. 

Въ Вфиф за время его долготётняго одиночества онъ сталъ 
совевиъ чужимъ, о немъ совершенно позабыли. Маленькое ебере- 
жене, около 10,000 гульденовъ, которое Бетховенъ оставилъ по 
завфщанно «еыну», онъ уже давно считаль не принадлежащимъ 
6ебЪ; посл% его смерти оно было найдено неприкосновеннымъ. 
Всю свою надежду больной композиторъ возлагаль на «велико- 
душныхъ англичанъ», не разъ выказывавшихъ ему свои восторги. 
Онъ написал въ Лондонъ, прося о помощи своихъ собратьевъ по 
искусству, и векорв получилъ отъ «Филармоническаго общества» 
100 ф. ст. (около 1000 р.) «въ ечеть устраиваемой въ его 
пользу академи». «Нельзя было равнодушно снотрфть на него, 
когда онъ, прочитавъ это сообщене, сложилъ руки и отъ избытка, 
радости и благодарности горько заплакалъ», говорить Шинднеръ. 

Болёзнь шла однако впередъ; сталъ необходимымъ второй про- 
колъ; за вторымъ послфдоваль трей, а векор$ п четвертый. 
Мальфатти прописалъ больному для подкрфилен1я ванны, а также 
вино, которое вызвался ему доставить его издатель Шоттъ. Но 
ничто не помогало, и Бетховенъ сталъ сильно страдать. Въ это 
время посфтиль его Гуммель, который не могъ удержаться отъ 
слезъ при видз страшной перем$ны, происшедшей въ его друг. 
Но Бетховенъ спокойно протянулъ ему только-что полученный въ 
подарокъ рисунокъ, со словами: «Смотри, мой доротой Гуммель, 
это домъ, тдф родился Гайднъ; этотъ велный человфкъ родилея 
ВЪ такой маленькой хижинз». 

Письмо Филармоническаго общества было посл$днею радостью 
Бетховена; волнен!е, произведенное имъ, сильно подвйствовало на 
него: рана на живот открылась и уже болфе не закрывалаеь. 
Развязка приближалась. Правда, онъ самъ этого не сознавалъ онъ 
далне почувствовалъ нзЕоторое облегчене и продиктовалъ нфеколько 
писемъ, между прочимъ одно Филармоническому обществу, въ ко- 
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торомъ обфщалъ окончить для него 10-ю слифоню, и носилея съ 
самыми гранд1озными планами, главнымъ образомъ съ музыкойкъ 
«Фаусту». «Что это будетъ!» безпрестанно повторялъ онъ. Но 
вскор$ страданя сдфлались вевыносимыми, конець приближался 
быстро и даже его самые близюе друзья могли желать только 
скорфйшаго освобожденя его отъ этихъ ужасных мукъ. 

Бетховенъ самъ чувствоваль приближене смерти. «Р1ацаце 
210161, сотоеа, НлИа езф› (рукоплесчите, друзья, представле- 
не кончено!) воскликнуль онъ, обращаясь къ своимь вЪрныхнъ 
прузьямъ. «Съ безпримфрнымь спокойствыемъ вотрфчаеть онъ 
смерть» пишеть Шиндлеръ. Оставалось исполнить зав тную хечту 
друзей, совершить послёдн! церковный обрядъ католической ре- 
лиги. Бетховенъ сейчасъ-же съ радостью согласился на это. 
Испов®давшись и причастившись, онъ сказалъ: «Благодарю вазъ, 
духовный отепъ, вы мнф принесли утфшене». 

Въ это время пришло полученное отъ Шотта вино. «Жаль, 
жаль — слишкомъ поздно», произнесъь умирающ!. Это были его 
послфдня слова. Вскор$ вачалаеь агоня, и онъ уже пересталь 
узнавать окружающихъ. 26 марта 1827 г. утромъ, стояше на 
рабочемь стол Бетховена часы ввидф пирамиды, подарокъ 
княгини Лихвовекой, внезапно остановились; это всегла предв$- 
щало надвигающуюся грозу. Шиндлеръ и Брейнинть ушли, чтобы 
позаботиться о м%ст® на кладбищЪ. Въ комнатв умирающаго 
находился только одинъ молодой музыкантъ, прЕЗхавийй покло- 
ниться великому человЪку передъ его смертью. Въ пять часовъ 
дня разразилась страшная гроза съ ливнемъ и градомъ. Внезапно 
яркая моля освфтила комнату, раздался страшный ударъ грома. 
Умирающий вдругъ поднялъ руку къ верху, глаза его отерылись, 
й все лицо его приняло выражене суровой строгости. ЗатБиъ 
рука его упала, глаза закрылись. Все было кончено. Бетховекъ 
умеръ. Похороны его происходили въ чудное чисто весеннее утро. 
20-тысячная толпа собралась проводить смертные останки того, 
Ето быль забыть при жизни. Веф музыканты были на лицо. У гро- 
бового покрова шли калельмейстеры Унлауфъ, Зейфридь и ду., 
факелы несли извфетные писатели и музыкайты. 

Гробъ съ останками великаго челов$ка, при глубоконъ мол- 
чан!и, опустили въ могилу, на которой черезъ нфсколько врененн 
былъ поставлень памятникъ, ввид% пирамиды. На этомъ па- 
мятник$ изображено солнце и подъ нимъ лира; подъ лирой только 
одно слово: «Бетховенъ». 
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1) 1794—1795-Три трю (Ез, С, 
С-ш) для фп., вскр. и вол. 

2) 1795 — Три сонаты (Е-ш, А, 
‚ С) для фин. 

3) 1798 — Туо (Е) для струн. 

иностр. 

4) 1795 —Квинтеть (Ез) для струн. 

инстр. 

5) 1796 — Двф сонаты (Р, @-т) 

для фи. и вол. 

6) 1796—Соната (2) для фи. въ 

4 руки. 

7) 1797— Соната (Е з) для фи. 
8) ?— Серенада (0). 

9) 1798—Три трюо (@, О, С-т) 
для струн. инстр. 

10) 1798 — Три сонаты (С-ш, РЁ’, 

) для фп. 
11) 1798—Трю (В) для фи., секр. 
(или кларнета) и вл. 
12) 1798—Три сонаты (Г, А, Ез) 
для скр. и фи. 
13) 1799 Соната (С-ш., рай 6- 
Чаие) для фи. 

-14) 1199 —ДзЪ сонаты (Е,С') для фи. 
15) 1798—1-й концерть для фи. 
16) 1797 — Квиптеть для фи. и 

духов. инетр. (Ез). 
17) 1800— Соната для валторны ифи. 
18) 1800 — 6 квартетовъ (Е, С, 
О, (-ш. А, В) для струн. инетр. 
19) 1794—1795 —9-й конц. для фи. 
20) 1799 — 1800 — Сештеть для 
струн. и духов. инетр. 
21) 1799-—1800—1-ая симфошя (0). 

22) 1800— Соната (В) для фи. 

23) 1800 —1801— Соната для фи. 
и скр. (А-ют). 

24) 1800—1801— Соната (№) для 
фи, и екр. 

25) 1801 Серенада (0). 

26) 1801—Соната (Аз) для фи. 

27)1801— Двв вон.(Ез,С1з-т)длафи 

28) 1801— Соната (0) для фи 

29} 1801—Квиктетъ (С} для струн 
иностр 

30) 1802 — Три скришич. сонаты 
(А, С-ш, @). 


31) 1802—1808—Три сонаты для 
фи. (@, О-ш, Ез). 

32) 1805—Нфеня «Къ НадеждЬ». 

88) 1801—1802 — Мелочи (Вада- 
$е еп) для фи. 

34) 1809 Варьяши (№) для фп. 

35) 1802 —Варъяцщи (Ез) для фи. 

36) 1802—2-я симфошя (Т). 

37) 1800—3-й концертъ для фи. 

38) 1802—Тр1о, передфл. изъ ор 20 

39) 1789 — ДвЪ прелюди черезъ 
ве% тоны для фи. 

40) 1808 - Романеь для евр. (6) 
съ оркеет. 

41) 1808—Туло, перед. изъ. ор 95. 

49) ? Серенада (Д)перелож. ор. 8. 

43) 1800—1801—Балеть «Творе- 
шя Прометея». 

44) 1793 — Варьящи для скр., 
вол. и фи. 

45) 1808 — Три марша для фа 
въ 4 руки (', Ев, О). 

46) 1796—Романеъ «Аделаида». 

47) 1803 — «Крейцерова» соната 
(Аш) для окр. и фи. 

48) 1803 —Шесть гимновъ Геллерта. 

49) 1796—99—2 легкшхь сонаты 
для фи. (@, в-т). 


50) 1802—Романеь для окр. (Е) 
‚еъ оркест. 

51) 1797—1802 -Два рондо для 
фи. (С, а). 


52) 1792—Воеемь пфеенъ. 

53) 1808 - Соната (С) для фп. 

54) 1804—5 —Сонала(Р) дляфи. 

55) 1808 — 1804 — 3-я симфовя 
(Етоса) (Е з) 


56) 1805 — Концерть (Теёр1есоп- 
сегЕ) для фп., скр. и вол еъ орк. 

57) 1806 — Соната (Е-ш) (Арраз- 
$101а%а) для фи. 

58) 1806 —4 концертъ для фи. 

59) 1806 — Квартеты «Разумов- 
евато> (Е, Е-т, С) для струн. 
инетр. 

60) 1806—4-я симфовя. 

61) 1806 —Ковцерть длясвр. (0). 

| 62) 1807— Увертюра «Короланъ». 
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68) 1807—Трю, перед. изъ ор 4. 

64) 1807 - Дуэтъ, перед. изъ ор 8 

65) 1796 —Аря «Ав, регНдо». 

66) 1798— Вюлончельныя варьяши. 

67) 1808—5-я симфошя (С-п). 

.68) 1808 -— 6-я епифоня (Разю- 
та1е) (№). 

69) 1808—В!юлончельная соната. 

70) 1808—2 трю (2, Ез). 

11) 1796— Секететь (Ез) для дух. 
инстр. 

12) 1804—1814—Опера «Фиделю». 

73) 1809—5-ый концертъ для фи. 

74)1809—Бварт. (Ез)для стр. инетр. 

95) 1198 - 1800 —Шеветь пЪеенз. 

76) 1809—Варьяши (0) для фи. 

77) 1809—Фантамя для фи. 

78) 1809— Соната (Е) для фи. 

79) 1808— Соната ((") для фп. 

80) 1808—Фантазя (0) для фи. 
съ хоромь и ок. — 

81а, 1809 — 1810 — Соната (Ез) 
для фи. (сатасвг1заие). 

81Ъ, 1809 — Секстеть (Ез) дая 
струн. пнетрум. и 2 валториъ. 

82) 1809—4 аретты. 

88) 1810—8 пфени Гете. 

84) 1809—1810— Музыка кЪ «дг- 
монту». 

85) 1801 —2 — Оратодя «Хрнетовъ 
ва Масльнной гор$». 


86) 1807— Месса (0). 

87) 1794 — 1795 — Трю (0) дла 2 
тобоевъ п ангийскаго рожка. 

88) 1808—«Счастье жизни» ифеня. 

89) 1814— Полонезъ (0} для фи. 

90) 1814 — Соната (Ез) для фи. 

91) 1818 —«Побфда Веллингтона 
у Ваттори». 

92} 1811 — 1818 — 7-ая 
шя (А). 

98) 1812—8-ая симфошя (ЕР). 

94) 1818 — Цфеня «къ Надеждф» 
2-ая обработка. 

95) 1810 — квартеть для етруп. 
инетр. (2-1). 

96) 1818— Скрипичная соната (В). 

97) 1811 — Большов трю (В) для 

ш., скр. п в10л. 

1816—ПЁени «РабаегКте:». | 


сныфо- 


[ 
98) 


Ор. Годъ сочин. 
99) 1816 —Романсъь для пЪШя. 
100)1815 —Баллада« Меркенштейнъ» 
101) 1816 — Соната (Аз) для фи. 
102) 1815—Дв$ волонч. сонаты. 
108) ? —0ктеть (Ез ор. 4). 
104) — 1817 — Квинтет, перед. 
изъ р. 1, №3. 
105) 1819 — Шесть варьящй для 
фи. (секр. и флейты). 
106) 1818 — Болыш. соната (В)для фи. 
107) 1818—20—10 зарьящ И для 
фи., свр. или флейты. 
108) 1814—23 — Шотланд. ифонп. 
109) 1820— Соната (Е) для фп. 
110) 1821— Соната (Аз) для фи. 
111) 1822—Соната (Сю) для фл. 
112) 1815 — « Морская тишь п 
благополучное плавание» хоръ на 
слова Гете. 
118 (114) 1811 Авино, развалины. 
115) 1814 Увертюра (С). 
116) 1814—Терцеть для пня. 
117) 1811-—«Вороль Стефанъ». 
118) 1814— Элегичесвя тени. 
119) 1820 — Мелочи (ВачабеПеп) 
для фи. 
120) 1823 — Варьяши на вальеь 
Дабелли. 
121) 1829 — 1824 
пфеня». 
123) 1828—1824—ПЪеня. 
123) 1819—1828— №13. Зо!епим5, 
124) 1522 — Торжественная увер- 
тюра (0). 
125) 1828—24—9 симфошя (О). 
126) 1824 — Мелочи (Васалеет) 
для фи. 
127) 1824 — Ивартеть (Ез) для 
стр. ивотрум.) 
128) 1829—Романсъ «Понфлуй». 
129) 182383 —Вопфо а сарис1ю (@) 
для фи. 
180) 1825} — Три квартета (В, 
131) 1826 Сзш. Аш.) для 
182) 1825} струн. инотрум. 
1388, 1895 — Большая фуга (В) 
для струн. икетрум. 
134) 1827 —Тоже, фи. въ 4 рувн. 
135) 1826 — Квартетъь (Р) для 
стр. инетрум. 


«Жертвенная 
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136) 1814 — Кантата «Митъ славы». | Едие для 4 трамбоновъ. 
187) 1816 — Фуга для струннаго | Марш «Тарпея». 

Евинтета. Дуэты для кларнета и фагота. 
138) 1305-Увертюра «Леонора». Пьеса для фи. (В). 
Военный маршь. 
Апдалие 1ахот! (Е) для фи. Фортешанныя зарьящи, пфени и 
Трую для фи.,скр. и вол. (Ез}. хоры. Юношесыя произведеншя 
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ЫТХОВЕНСКИХЪ ПРОИЗВЕДЕНИИ 


ДЛЯ ФОРТЕПТАНО. 
СОСТАВИЛА 


А. М, Померанцева. 


СОДЕРЖАНТЕ. 
1) боната „Оназ ипа рааяа“ (ор. 97, № 2) 
7) Пятая сиифоная (1-я часть) 
3) Отрывокъ изъ „Ерейцеровой сонаты“ 
4) Девятая симфонля (1 отрывокъ) 
5) Девятая симфонля (3-й отрывокъ) 


9) Траурвый маршь изъ Геронческой симфонфи (отрывок) 
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Популярно-научныя книги. 


Философ!я Г. Спенсера въ сокращен. изложе- 
зи Г. йоллинеа. Пор. П. Момевскаго. Ц.2 р. 

Рабочий вопросъ, Ф. А. Ламе. Переводъ съ 
нБмецкато. Ц Тр. 25 Е. 

Законы подражаня. Тирда. Ц. 1 р. 50 к 

Домашн опредфлитель поддЪлокъ. 4. 445- 
медингена Ц. 60 коп. | 

Ча всян случай! Научно-практичесяе совъты 
сельскимъ хозяевамъ. А. Альмедингена. Части 
12-1 ЦП. каждой 50 в- 

Бантери и ихт роль въ жизни человфка. Л/и- 
зулы, Съ 35 рис. Ц. 1р. й 
Берегите легн!я! Гименит. бесфды д-ра Нимейе- 

ра. Съ 30 рис. Ц. 75 в. 

Сохранене здоровья, Общая гимена въ при- 
изнени хъ обыденной жизни. Д-ра Эйдама, 
Съ Т рис. Ц. 40 к. 

Предсказан!е погоды. 7. Далле. Переводъ съ 
франц. съ 40 ри. Цфна Тр. 25 Е. 

Дарвинизмъ. 9. Феръера. Пер. съ франц. Попу- 
лярное изложеше учешя Дарвина. Ц. 60 к. 

Жизнь на СфверБ и Юг. (Отъ полюса до 
экватора), А. Дрэма Сомногими рис. Ц. 2р. 

Первобытные люди. Дебзера. Съ многими ри- 
сунками. Ц. Тр 

Фабричная гипена. В. В. Святловскаго. 120 
стр. и 155 рие. Ц 4р. _ о 

* Эгородничество. Практическая паставленя для 
народн, учителей. ДЛубелера. Съ137 рис.Ц.60к. 

Ноторый часъ? И. Вавилова. Руководство для 
повфрки часовъ безъ часовщика и для устрой- 
ства солнеч. часовь Ст 18 рис. Ц. 30 к. ° 

Психоловя вниман!я. Д-ра Ру0о. 2 изд. Ц. 40 к. 

Записки желудка. Перев. еъ10 анг. изд, Д. 50 Е. 

Физтолог!я души. А. Герцена. Ц. 1. 

М:ръ грезъ, Д-ра Симона Сповидфшя, галлю- 
цинаци, сомнамбулизмъ, экстазъ,  гилно- 
тизмъ, иллюзи. Перев. съ франц. Ц. 1 р. 

Ручной трудъ. Графинги. Руководство къ до- 
излишним» занятямъ ремесламл. Съ 400 рис. 
Ц. 1». 50 к. Въпапк 1р.75 к. Въ пер. —2 р. 

Экстазы челов$ка, М. Пантегациа. Переводь 
съ 5-го итальян. издашя Ц, 1 р, бБ0к 

Умственныя эпидеми. Историко-пеиматрич. 
очерки. Д-ра Реньяра. Съ 110 рие. Ц. 1р.755. 

СвЪтъ Божий, Полулярные очерви мровёдфШя 
5-е изд. (60 рис.) Ц. 30 к. 

Эбщедоступная астроном. 5. Фламнарона. 
2-е изд. Съ 100 рие. Ц. 1 т. 

Телефонъ и_ его практическя примфненгя 
Шацера и Присса. Съ 993 рис. Ц. 2 р. 60 к. 


Злектричесяе элементы. Соч. Е0де. бо многя- 
ми рисунками. Ц. 2 р. 
мат аккумуляторы. Ренае, Съ76 рис. Ц.1р. 
к. 


Электрическое освфщен!е. Составиль 2. Ч1- 
колевё. Съ 151 рис. Ц. 2р. 50 к. 

Чудеса техникии элзктричества Зихолева3 ок. 
0 безопасности злектричаскаго освЪщентя. 
В. Чиколева. Съ 6-ю рисунками. Ц. 25 к 
Злектричество имагнитизмъ. 4. Гамо нк. Ма- 

невръе. 340 рис. Ц. 1р. 50 коп. 

Популярныя ленщми объ элентричествф и 
магнитизмЪ. Хволесона. Съ 230 рис. Ц. 2р. 

Главнёйш(я приложеня электричества. 9. Гос- 
зиипалье. Съ 115 рис. 2-е изд. Ц. Фр. Бок. 

Электричество въ домашнемъ быту. 8. Госии- 
талье. Со множествомъ рие. Ц. 2 р. 

Элентрические звонки, Боттона. Съерат. свфд1.- 
ями о воздуш. звонкахъ. 114 рис. Ц. Тр. 

Что сдфлалъ длянауки Ч. Дарвинъ? С портре- 
томъ Дарвина. Ц. 75 к. 

Психологя великихъ людей. Проф. оли. Пер. 
съ франц. 2-е изд. Ц. Тр. 

Сощтальная жизнь животныхъ, Эспимаса. Пер. 
съ франц. Ф. Павленкова.2-е изд. Ц. 2р. 50к. 

Единство физическихъь силь. Опыть попу- 
тярно-научной философ. А Сежжи. Перев. ъ 
франц. Ф. Павленкова. 3-е изл. Ц. 2 р. Бок. 

Частная медицинская дуагностика. Р уховодст- 
во для прак. врачей. Составидь проф. Да- 
Коста. 104 стр. съ 48 рис. 2-е изд. Ц. 2 р. 

Современные психопаты. Д-ра А. Еюллера. 
Переводъ ‹ъ франц, Ц. 1 р. 60 к. 

Генгальность и помфшательство. Д. Ломброзо 
Съ портретомъ автора и рис. 2-е изд. Ц. 11. 

Вредныя полевыя насфкомыя, Сост, Иверсеиа. 
(5 43 рис. Ц. 80 к. 

Эйфелева башня. Состав. Г. Тисандье. Съ 34 
рисуя. Ц. 50 к. 

Хльбный жукъ. Чтене для парода. съ $ рю. 
Бар. Н. Лорфа. Ц. 10 в, 

Воздушное садоводство. Н. Жуковского. бъ 
73 рис. 2-е из. Цна 60 коп. 

Школьный садоводъ. Объ устройств» при 
сельскпхь школахъ питомниковъ и 6©100о- 
бахь обучешя первымъ началамъ садовол- 
ства. 4. Волотовскаго. Ц. 20 к. 

Азбука домоводства и домашней тифены. 
Состав. 21. Клима. Пер. Н. Корфз. Ц. 76 в 

Гицена семьи. Гебера. Ц. 60 к. 

Гипена женщины. М Тимо. Ц. 40 Е. 


ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ ЛЕРИСНТОВСКАЯ БИБЛОТЕКА. 


1) Демонъ. 05 9 рис. Ц. 6 к.—2) Ангелъ 
Вмерти. Съ 5 рис. Ц. 3 в.—3) Измаилъ-Бей. 
Съ Эрис. Ц. 10 к. —4) Хаджи-Абренъ. Съ 5 рис. 
Ц. З=.—5) Бояринъ Орша. Съ7 рис. Ц.4Е.— 
3) Песня про купца Калашникова. Съ 7 рис. 
Ц. Зк.-—7) Мцыри, СЪТ рис. Ц, 4к.—8) Аулъ 
Бастунджи. СЪ 5 рис. Ц, Зк.—9) Литвинка. Съ 
5 рис. Ц. Зк.—10} Каллы. Съ 3 рис. Ц. 2 к.— 
1) Кавказснй плфнникъ. Съ 3 рис. Ц. 3 к.— 
12) Корсаръ. Съ 3 рис. Ц. 2 к.—13} Черне- 
сы. Съ Брие Ц. 2 к.—14) Джулю. Съ3З рис. 
Ц. Зк.—15) Казначейша, Съ 5 рис. Ц. 4 к.— 
18) Герой нашего времени. Съ23рис Ц. 25к.— 


17) Бэла. Съ9 рис. Ц. 8к.—18) Тамань. Съ 
5 рис. Ц, 3 к.—19) Княжна Мери. Съ9 рик. 
Ц. 12к.—20) фаталистъ. Съ Зрие, ЦП. 2 х.— 
21) Призракъ. С5 3 рис. П,.Зк.—22) Маскарадъ- 
Съ 5 рис. Ц. 10к.—23) Испанцы. Сь5 рис 
Ц. 10Е.—24) Ашинъ-Керибъ. Съ 5 рис. Ц.2 в.— 
25) Княгиня Лиговская. Романъ. Съ 5 рю 
Ц. ЗЕ.—26) Людии страсти. Трагедя. Съ5 рис, 
Ц. 8 Е.—27) Странный человфкъ. Розмантизе- 
ская дрэма. Съ 5 рис Ц 8к.—28) Два брата. 
Драма. Съ Б рис Ц, Бх —29) Всв баллады и 
легенды. Съ 3 ус Ц Б в 30) Новфсти 
изъ современной жизни. Съ 9 рне. Ц 7 к. 


(з осени 1890 ода издается задуманная Ф. Павленковымь боафи- 
ческая бибмотека, подъ заалавземз: 


ЖИЗНЬ ЗАНБЧАТЕЛЬНЫХЬ ЛЮДЕЙ. 


Вь соетавъ бибйотеки войдуть баозрафи сльдующихь лима 

ИНОСТРАННЫЙ ОТДЪЛЪ: Андерсенъ, Аристотель, Байронъ, Бальзакъ, 
Бахь, Беккарма (и Бентомъ), Ф. Беконъ, Бентамъ (и Беккаыма), Беранне, 
Елодъ-Бернарь, Берне, Бетховень, Биемаркъ, Бокначю, Бокль, Бомар- 
ше, Дж. Бруно, Будда (банга-Муни), Р. Вагнеръ, Валленштейнъ. Вашинг- 
тонъ, Вяклефъ, Л. Винчи, Вирховъ, Вольта (ин Гальвани), Вольтеръ, 
Гайдяъ, Галилей, Гальвани, (и Вольта), Гарвей, Гарибальди, Гаррикъ, 
Гегель, Гейне, Гете, Гладстонъ, Говардъ, Гогартъ, Гракхи, Григорй У, 
А. Гумбольдтъ, Гусъ. Гутенбергь, Гюго, Дагеррь и @эцеъ, Даламберъ, 
Дантъ, Дарвинъ, Декарть, Демосфенъ (и Цицеронъ), Дефо, Дженнеръ, 
Дидро, Дикненсъ, Жаниа-Даркъ, Жоржъ-Зандъ, Ибеенъ, Нальвинъ, Кано- 
ва, Кантъ, Нарлейль, Неплеръ, Нолумбъ, Амосъ-Коменскй, Контъ, Конфущй, 
Коперникъ, Кломвель, Кукъ, Кювье, Лавуазье, Лайелль, Лапласъ (и Эйлеръ), 
Лейбянць, Лесеепеъ, Лессингь, Либихь, Ливингстонъ, Линвольнъ, Линней, 
Лойола, Лонкъ, Лопе-де Вега, Лютеръ, Магеллан, Магометъ, Мававелли, Мако- 
лей, Масе (основатель международной лиги образован!я), Мейерберъ, Меттер- 
ннхъ, Микель-Андщело, Милль, Мильтонъ, Мирабо, Мицкевичъ, Мольеръ, Мольт- 
ке, Моптескье, Морзе ги Эдисонъ), Т. Моръ, Моцартъ, Т. Мюнцеръ, Наполеонъ 1, 
Ньютонъ, Оуэнъ, Парнель, Паскаль, Пастеръ, Песталоцци, Платонъ, Прудонъ, 
Рабле, Рафаэль, Рашель, Рембрандть, Рикардо, Ришелье, Ротшильды, Ру- 
бенсъ, Руссо, Савонарола, бана Муни (Будда), Свифтъ, Сервантееъ, 
В. Снотть, А.Смитъ, Сократъ, Спенсеръ, Спиноза, Сталь, Стэнли, Стефен- 
сонъ (и Фультонъ), Тацитъ (и Юзеналъ), Теккерей, Торквемада, Уаттъ, Фара- 
дей, Франклинъ, Францискъ-Ассизекш, Фридрихь П, Фультонъ (и Стефенеонъ), 
Цвингли, Цицеронъ (и Демосфенъ), Шекепиръ, Шиллеръ, Шопенгауеръ, 
Шопенъ, Шуманъ, Эдисонъ (и Морзе), Эйлеръ (н Лапласъ), Дж. Злотъ, 
Эпиктеть и Эпикуръ, Эразм, Ювеналь (и Тацитъ), Юли Цезарь, Юмъ и др. 


РУССКЙ ОТДЪЛЪ: Авванумъ, Аксаковы, Александръ П, Аракчеевъ, 
Виронъ, Богданъ Хмфльницюй, Ботвинъ, Бутлеровъ, БЪлинсвй, Бэръ, Ве- 
фещагинъ, Волновъ (основатель руескаго театра), Воронцовы, Глинка, Го- 
голь, Гончаровъ, Грановскй, Грибовдовъ, Даргомыжеюй, Дашкова, Демидо- 
вы, Державин, Достоевснй, Екатерина П, Жуковскй, Ивановъ, Иванъ [\, 
Канкринъ, Кантемиръ, В. Н.Каразинъ (основатель харьк. университета), 
Карамзинъ, Кисолевъ, С. В. Ковалевская Кольцовъ, Баронь Н.А. Корфь, 
Н. И. Костомаровъ, Крамской, Нрыловъ, Лермонтовъ, Ломоносовъ, Мен- 
делфевъ, Меншиковъ, Миклуха-Маклай, Мордвиновъ, Д. и Н. Милютинн, 
Минихь, Некрасовъ, Никитинъ, Никонъ, Новиковъ, Орловы, Островекй, 
Перовъ, Петръ Велик, Пироговъ, Писемеюй, Н. Полевой, Посошковъ, Йо- 
темкинъ, Пржевальскй, Пушнинъ, Радищевь, Салтыковъ,  Сенновснй, 
Скобелевь, С. Соловьевъ, Сперанскй, Станкевичь, Строгоновы, Струве, бу- 
воровъ, Сфровъ, Л. Толстей, Туртеневъ, Гл. Успеноюй, Ушиясьй, Фонъ- 
Визинъ, Шереметевы, Шепкинъ, Оедотовъ и друге. 


Каждону изз перечисленныеь 30065 лищь посвящается особая 
ннижка, в 980—100 странииь сз портретом. При бдорафляжь путе- 
зшественниковз, художкиковь и нузыкантовь прилелаются чеорафиче- 
ея карты, снимки съ картинь и ноты. 

Жирнымъ шрифтомъ напечатаны имена лицъ, бюграфии котерыхъ 
вышли до 15 декабря 1892 г. Новыя б1ограф\и выходятъ но 4 въ мфсяцъ. 

Главный складъ въ ннижномъ магазин$ П. Лувовнинова. (Сиб. Леш- 


туковъ пер., № 2). ЦЕна кажлой книжки 25к. 
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